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UVOD

Knjizevnost Bosnjaka na orijentalnim jezicima — arapskom, turskom 1 per-
zijskom — nezaobilazan je fenomen koji se u savremenoj knjiZzevnoteorij-
skoj misli sve viSe namecée kao imperativ u proucavanju i ustanovljavanju
historije bosanskohercegovacke knjizevnosti. lako, kada je rije¢ o prouca-
vanju orijentalno-islamske knjizevnosti, a s obzirom na izrazito nadnaci-
onalno kulturno-civilizacijsko okruZenje u kojem je nastajala, o etnickim
odrednicama mozemo govoriti samo prema porijeklu pojednih autora a
nikako ne 1 prema njthovim poetikama, u knjizi Kaside bosanskih pjesnika
na arapskom jeziku usmjerit ¢emo svoja istrazivanja i analize na jedan
segment orijentalno-islamskog knjizevnog naslijeda koje su na arapskom
jeziku kreirali autori porijeklom BoSnjaci. Na taj nacin nastojat ¢emo dati
doprinos nauc¢noj valorizaciji knjizevnosti Bosnjaka na orijentalnim jezi-
cima, ali 1 valjanom proucavanju boSnjacke knjizevnosti koje ne moze biti
potpuno bez vrijednosnog situiranja knjizevne bastine na orijentalnim je-
zicima kao njezine znacajne komponente.

Knjiga Kaside bosanskih pjesnika na arapskom jeziku predstavlja pro-
Sirenu 1 modificiranu verziju doktorske disertacije odbranjene na Filozof-
skom fakultetu u Sarajevu.! Djelo je nastalo kao rezultat zelje i potrebe da
se naucnoj 1 8iroj javnosti predstavi ovaj itekako znacajan segment bos-
njackog knjizevnog stvaralastva, te otkriju do sada neprepoznate ili ne-
dovoljno valorizirane estetske dimenzije u poetskoj formi kaside na arap-
skom jeziku, na nacin koji je u skladu sa savremenim kriti¢kim diskursom,
uz puno uvazavanje svih dosadasnjih pristupa. Takoder, ovim radom zeli-

"Doktorska disertacija pod naslovom “Kaside bosnjackih pjesnika na arapskom jeziku od
16. do 18. stoljeca” odbranjena je na Filozofskom fakultetu u Sarajevu 2. 9. 2013. godine
pred komisijom u sastavu: akademik Esad Durakovié, prof. dr. Munir Muji¢, prof. dr.
Alena Catovi¢. Disertacija je uradena pod mentorstvom akademika Esada Durakovica.
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10 DzgeLiLa BaBovi¢

mo pokazati da je uvrijeZzeno misljenje, tradicionalno ponavljano kroz li-
teraturu, da je u Bosni u doba osmanske vladavine arapski jezik uglavnom
zastupljen u djelima iz oblasti religije i nauke bilo na Stetu valjanog vred-
novanja knjizevnosti BoSnjaka na orijentalnim jezicima. Iako je nesporno
da su naucna i religijska djela na arapskom jeziku kod Bo$njaka mnogo-
brojnija u odnosu na djela iz umjetni¢ke knjizevnosti, ni u kom sluc¢aju ne
smije se zanemariti poezija na arapskom jeziku koja svojim kvalitetom
ne zaostaje za poetskim standardima klasi¢ne arapske knjizevnosti i, §to
je vrlo znaCajno napomenuti, ondasnjih trendova u orijentalno-islamskoj
poeziji.

Knjiga je podijeljena na nekoliko poglavlja ili tematskih cjelina u koji-
ma smo nastojali dijahronijskim presjekom, polaze¢i od opceg ka pojedi-
na¢nom, prikazati egzistenciju mikrokosmosa kasida bosnjackih pjesnika
na arapskom jeziku u makrokosmosu orijentalno-islamske kulture i pisane
rijeci kroz stoljeca. Preispitivanje funkcije i1 znacaja kaside u knjizevnosti
Bosnjaka na arapskom jeziku, kao 1 knjiZevnoteorijske analize, usmjerili
smo na korpus odabranih kasida nastalih u razdoblju od 16. do 18. stoljeca
¢iji autori, premda su rodeni i zivjeli u razlicito vrijeme i u razli¢itim dije-
lovima Osmanskog carstva, od Sarajeva do Meke, imaju jednu zajednicku
osobinu kojom je protkano njihovo bice i koju su oni sami isticali, a to je
da su porijeklom iz Bosne. Za navedeno vremensko razdoblje opredijelili
smo se zbog toga Sto se, prema svim dosada$njim istrazivanjima, to sma-
tra razdobljem najveéeg “procvata” knjizevnosti BoSnjaka na orijentalnim
jezicima, da bi se nastavljao sve slabijim intenzitetom do sredine 19. sto-
ljeca, a sporadicno se javljao, sada ve¢ kao svojevrstan anahronizam, sve
do konca 19. stoljeca.’

Kaside iz korpusa kojim smo se koristili do sada nisu bile predmetom
istrazivanja 1 proucavanja. Njithovi rukopisi nalaze se u Nacionalnoj bi-
blioteci (Millet Genel Kiitiiphanesi) 1 biblioteci Sulejmaniji (Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi) u Istanbulu 1, koliko nam je poznato, ovo je prvi
put da se predstavljaju naucnoj 1 $iroj javnosti. Nakon detaljnih istraziva-
nja utvrdili smo da je pronadeni korpus dovoljan da posluzi kao egzemplar

2 Bosnjacka knjizevnost u knjizevnoj kritici, knjiga 1, priredili Enes i Esad Durakovi¢,
Fehim Nametak, Alef, Sarajevo, 1998, 70.
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na temelju kojeg je moguce pristupiti nauc¢noj 1 knjizevnoteorijskoj analizi
poetske forme kaside u bosnjackoj knjizevnosti. Autori o ¢ijim kasidama
¢emo, prema hronoloskom redoslijedu, govoriti u ovom djelu su: Muha-
med Karamusi¢ Nihadi (16. stolje¢e), Ahmed Bejazi¢ (17. stoljece), Ab-
dullah Bosnevi (17. stolje¢e), Ahmed Hatem Bjelopoljak (18. stoljece),
Hasan Ibn Mustafa Medeni Bosnevi (18. stoljece) 1 Abdullah Salahuddin
UsSaki Salahi (18. stoljece).

Kao jedan od prvih zadataka u pisanju ove studije, pored poetoloskih
1 knjizevnoteorijskih tumacenja kaside, nametnulo se knjizevnohistorijsko
situiranje djela u druStveni 1 historijski kontekst u kojem je nastala i razvi-
jala se poetska forma kaside, od prijeislamskog razdoblja, od kada se pro-
tezu njeni korijeni, do klasi¢ne divanske knjizevnosti u kojoj je, uvjetno
receno, ustanovljena forma kaside 1 poetske norme koje su se prenosile 1
nametale i u kasnijim razdobljima kao neophodne ili nezaobilazne. Sama
po sebi, ovo je uistinu Siroka tema i sve ono S$to ¢emo kazati o njoj u po-
glavlju naslovljenom kao “Kasida u knjizevnohistorijskom kontekstu: od
putenosti do misticizma” zapravo predstavlja preliminarne radnje nuzne
za sve daljnje analize u tekstu.

Cjelina posvecena kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku zapocinje
s poglavljem “Formalne i stilske odlike” u kojem ¢e biti predstavljeno
formalno ustrojstvo i stilske odlike kasida. Pri tome ¢emo u analizi for-
me poci od strukture poetske forme kaside kao cjeline — njen uvodni dio,
prijelaz i zavrSetak, pa do strukture bejta — njegovog metra, rime i ritma.
Takoder ¢emo se osvrnuti i na postojanje ili, kako ¢e analize pokazati,
¢eSc¢e nepostojanje pjesnickog potpisa — mahlasa u kasidama boSnjackih
pjesnika na arapskom jeziku.

Kada je rije€ o stilu u orijentalno-islamskoj poeziji op¢éenito, treba na-
glasiti da je to poetika koja je izrazito normativna, Sto treba uzeti u obzir
narocCito u analizi elemenata slikovnoga govora. Nemoguce je u ovome
radu predstaviti sve stilske figure koje se mogu susresti u kasidama, a u
svom pristupu to 1 ne Zelimo, nego ¢emo na osnovu analize najdominan-
tnijih stilskih figura prikazati nacine estetiziranja poetskog teksta. Metafo-
ra kao najznacajnija i najistaknutija stilska figura u orijentalno-islamskoj
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knjiZzevnosti ima obiljeZje tropa 1 u tom kontekstu u ovom radu posvetit
¢emo joj narocitu paznju.

Nezaobilazan fenomen u poetici orijentalno-islamske knjizevnosti
predstavlja poimanje vremena 1 prostora, zanimljiv ne samo zbog toga
Sto su ova dva pojma potpuno oprecna recepciji kakvu imaju u zapadnoj
knjizevnosti ve¢ 1 zbog sveukupnog znacaja koji vrijeme 1 prostor imaju
u orijentalno-islamskoj tradiciji. Stoga ¢emo u zasebnom potpoglavlju, a
u okviru poglavlja u kojem se govori o formalnim i stilskim odlikama,
ponuditi analizu latentnih znacenja vremena i prostora kakve zaticemo u
kasidama BosSnjaka na arapskom jeziku.

Analizom tematskih slojeva kaside kao politematske poetske forme,
o kojima ¢e biti rije¢i u poglavlju pod naslovom “Tematsko viseglasje”,
izdvojit ¢emo 1 predstaviti osnovnu temu svake od predstavnih kasida, ali
1 tematsku isprepletenost subordinirajuc¢ih tema. U kasidama kao glavne
teme dominiraju pohvalnica Poslaniku, a. s., ili nekome od njegovih dru-
gova, moralno-didakticki ili misticko-religijski sadrZaj, a unutar njih su-
bordiniraju¢e teme, poput prikazivanja odredenih znacajnih dogadaja iz
historije islama, koje se s njima prozimaju.

Poglavlje “Osnovni motivi 1 simboli” posveceno je analizi mistickih 1
polisemantic¢kih znacenja motiva i simbola. Upotreba odredenih motiva i
simbola u orijentalno-islamskoj knjizevnosti u cjelini, pa tako i u kasidama
Bosnjaka, prije svega podrazumijeva zahvatanje iz tradicijskog “rezervo-
ara motiva”. Oni se javljaju kao najsnazniji kohezioni element u osigu-
ravanju poetickog jedinstva u orijentalno-islamskoj knjizevnosti koja to
jedinstvo nije mogla ostvariti na razini jezika.

Posljednje poglavlje “Izvori intertekstualnosti” posveceno je uspostav-
ljanju intertekstualnih relacija kasida, prije svega s podtekstom Kur’ana i
Hadisa kao dominantnim izvorima intertekstualnosti u orijentalno-islam-
skoj poeziji. Tekst kasida vezu s podtekstom Kur’ana 1 Hadisa ostvaruje
preko razlicitih oblika citatnosti te prenoSenjem istina Svetih tekstova.

Kao $to se iz izloZene strukture moze vidjeti, u ovoj studiji nastojat
¢emo nauc¢no utemeljenim analizama tema, motiva, toposa i stilskih figura,
te kontemplacijom savremenih knjizevnohistorijskih metoda istrazivanja i
nezaobilaznih utvrdenih tradicionalnih vrijednosti prevazi¢i deskriptivan
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odnos 1 izvr$iti sloZenije strukturalno-interpretacijske studije kasida bos-
njackih pjesnika na arapskom jeziku. Ovakvim pristupom nastojat ¢emo
prevazi¢i uobicajeno tradicionalisticko i pozitivisticko vrednovanje kaside
s obzirom na metricku vrijednost stiha 1 njegovo mjesto u strukturi formal-
nog jedinstva pjesme, te ocjenjivanje sadrzajnih vrijednosti pjesme i odnos
te vrijednosti prema nacinu na koji je izraZzena, odnosno vrednovanje djela
iskljucivo kriterijima filologije. Pored toga, smatramo da ¢e ovakav pri-
stup omoguditi uvid u jedan segment kulturne bastine Bosnjaka u smislu
kompetentnog i1 obrazlozenog knjizevnokritickog prosudivanja djela, te
njegove historijske valorizacije u vremenu nastanka, ali 1 u odnosu prema
drugim djelima i epohama. Cinjenica je da taj opus nesporno predstavlja
nemjerljivu vrijednost u svakom dobu, premda na odredeni na¢in drugaci-
ju od one koju je imao za svoje savremenike.

Analiticko-deskriptivnim, komparativnim 1 knjizevno-historijskim
metodama, koje ¢e biti pracene 1 upotpunjene estetskom analizom 1 kri-
tickim zaklju¢ivanjem, kaside BoSnjaka na arapskom jeziku znanstveno
¢emo valorizirati 1 situirati u odgovarajuc¢i knjizevno-historijski kontekst.
To podrazumijeva sveobuhvatan pristup u tumacenju i razumijevanju od-
nosa poetskog stvaralastva Bosnjaka na arapskom jeziku s poetskim stva-
ralaStvom klasi¢ne arapske, odnosno orijentalno-islamske knjizevnosti. U
ovom slucaju, kao nezaobilazna namece se i komparativna metoda kao
nuzan instrument diferencijalnog pristupa u traganju za onim §to je u ovoj
poeziji osobeno i jedinstveno, i to naro€ito na razinama tema i motiva,
stilskih figura i metriCko-prozodijskih karakteristika, dubinama njenih
dozivljajno-recepcijskih mehanizama, te vezama umjetnickog doZivljaja
1 izraza. Svojim pristupom pokazat ¢emo da je poetska forma kaside, uz
uvazavanje tradicijskih vrijednosti, izuzetno pogodna za analizu moder-
nim stilistiCkim metodama koje mogu na odgovaraju¢i nacin afirmirati
ovu poetsku vrstu u savremenom dobu.






KASIDA U KNJIZEVNOHISTORIJISKOM
KONTEKSTU: OD PUTENOSTI DO MISTICIZMA

Tumacenja knjizevnosti kroz cjelokupnu historiju pisane rijeci bila su ra-
zlicita, od toga da se pod knjizevnoscu poimao svaki oblik pismenosti, do
toga da se knjizevnost ogranicavala isklju¢ivo na knjizevnu umjetnost, to
jest na pjesnisStvo, ili, pak, na djela koja su, bez obzira na predmet njiho-
va zanimanja, znacajna zbog svoga knjizevnog oblika ili izraza, odnosno
zbog svoje estetske vrijednosti. Medutim, ako bi se knjizevnost poimala
kao ukupnost pisane rije¢i u jednome jeziku ili u literarnoj tradiciji jedno-
ga naroda, postoji velika vjerovatnoca da bi se podrucje knjizevnog izraza
previse prosirilo te bi pod knjizevnost bilo moguée podvesti sve pisane
tekstove. U tom slucaju knjizevnost bi se izjednacila s filologijom. S druge
strane, poimanje knjizevnosti koje njen sadrzaj svodi samo na djela lijepe
knjizevnosti ne moze se efikasno primjenjivati na ukupnu, osobito stariju
knjizevnu produkciju i tradiciju knjizevnog izraZavanja, a da se ne proi-
zvede efekt njene prevelike redukcije, a time 1 osiromasenja. Stoga, moze
se zakljuciti da nije moguce dati vanvremensku, nehistorijsku definiciju
pojma “knjiZzevna €injenica”, jer ¢e se u jednoj epohi smatrati da djela
odredene vrste spadaju u knjizevnost, dok bi se u nekoj drugoj epohi sma-
tralo da ona ne spadaju u nju.’

U pristupu i razumijevanju orijentalno-islamske knjizevnosti ne moze-
mo se ograniciti na belles lettres niti na Stampana ili rukopisna djela, ve¢
sva djela ove knjizevnosti moramo sagledavati u svjetlu njihova mogucéeg
doprinosa historiji kulture. Sam arapski naziv za knjizevnost adab (odgoj,
vaspitanje) upucuje nas na to. Naime, sve knjizevne forme u historiji ori-

3Navedeno prema: Cvetan Todorov, Poetika — teorija i istorija pojma, preveli Branko
Jeli¢ et al., Narodna knjiga, Beograd, 2000, 24.
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jentalno-islamske knjizevnosti do knjizevne renesanse u tome kulturno-
civilizacijskom krugu, koja se zbila krajem 18. stoljeca, treba promatrati u
skladu s dominiraju¢im uvjerenjem da je knjizevnost opcéenito, pa i umjet-
nicka knjizevnost, duzna “omekSati covjekovu narav, pripitomljavati nje-
gove instinkte, kultivirati uzdrzanost i umjerenost, te optimalno djelovati
na njegovo moralno usavrSavanje”.* Kao dio takve knjizevne tradicije, i
knjiZzevnost BoSnjaka na orijentalnim jezicima bliZa je poimanju knjizev-
nosti kao “pismenosti”, odnosno pojmu ukupnog korpusa pisanih tragova,
nego savremenom pojmu knjizevnosti koji je Cvrsto vezan za egzistenci-
ju odnosa oblika 1 sadrzaja tih iskaza. Stoga pod pojmom knjizevnosti, u
primjeni na izuc¢avanje knjizevne bastine, treba podrazumijevati, kako to
navodi Muhamed Filipovi¢: “sve pisane spomenike koji govore o bozan-
skim 1 ljudskim stvarima, u kojima se reflektira odnos ¢ovjeka prema sebi,
svom iskonu, prirodi i drugim ljudima, bez obzira da li se iz tih izri¢aja
razvila neka ¢vrsta forma kazivanja i1 da li to izricanje dijeli tu formu sa
nekim potonjim neknjizevnim oblicima izricanja, kao §to su znanstveni
ili filozofski, pravni, politicki, historiografski ili teologijski tekstovi.”* U
tom slucaju pojam knjizevnosti treba biti uzet u svojoj geneticko-historij-
skoj projekceiji, dok fenomen knjiZzevnosti treba istrazivati 1 proucavati po
horizontali i po vertikali. Pod tim podrazumijevamo da je nuzno istraziti
odnose koje knjizevnost okuplja u sebi, ali isto tako i njenu esenciju koja
je ¢ini onim §to ona jeste, odnosno njenu unutrasnju strukturu, $to bi obu-
hvatalo postojanje knjizevnog djela, eufoniju, ritam i metar, stil i stilistiku,
knjizevnu historiju i knjizevne zanrove.

Zajedno s nagomilavanjem iskustva, gotovo svaka nacionalna knjizev-
nost u starom dobu i srednjem vijeku stvarala je svoju poetiku, odnosno
zbir pravila za stvaranje stihova, “katalog” omiljenih slika, metafora, zan-
rova, pjesnickih formi, na¢ina razvijanja teme itd., koji su bili tradicionalni
za nju. Takve “poetike”, koje su, kako smatra Cvetan Todorov, svojevrsna
uspomena nacionalne knjizevnosti koja utvrduje umjetnicko iskustvo 1 po-

*Esad Durakovi¢, Prolegomena za historiju knjizevnosti orijentalno-islamskoga kruga,
Connectum, Sarajevo, 2005, 122. Dalje u tekstu: E. Durakovié, Prolegomena ...

S Muhamed Filipovi¢, “O pojmu knjizevnosti u primjeni na istrazivanja na$e duhovne
bastine”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 39/1989, Sarajevo, 1990, 33.
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uka potomcima, orijentirale su ¢itaoca na pracenje utvrdenih pjesnickih
formi, odredenih visestoljetnom tradicijom pjesnickih kanona.’

U skladu s tim, premda se obzorja knjizevnosti u orijentalno-islamskoj
kulturi 1 tradiciji protezu mnogo dalje od onoga §to danas podrazumijeva-
mo pod knjizevnos$céu, napose u evropskoj kulturi, nalazimo da je poima-
nje knjizevnosti u srednjovjekovnoj klasi¢noj evropskoj knjizevnosti dosta
sli¢no onome u orijentalno-islamskoj. U evropskoj knjizevnosti sve do 18.
stoljeca ogroman utjecaj ne samo na kriticke ideje ve¢ i na samo knjizevno
stvaralastvo vrsila je retorika. Tek s romantizmom raskinuli su se okviri
klasi¢ne retorike 1 odbacila ideja o umjetnosti kao vjestini koja se moze
nauciti. Povjesni¢arima srednjovjekovne umjetnosti poznato je da se njena
estetika principijelno razlikovala od savremene. Dok savremena umjetnost
polazi od predstave da originalnost, neponovljivost, individualna osobenost
idu u vrline umjetnickog djela, srednjovjekovna je, pak, sve to smatrala
izrazom oholosti i1 zahtijevala je vjernost iskonskim, “bogomnadahnutim”
obrascima. Od umjetnika se zahtijevalo vjeSto ponavljanje slozenih pravila
umjetni¢kog rituala.” Autoritet je ¢vrsto po¢ivao na tradiciji, ve¢inom na
predaji izvedenoj iz antickih knjizevnih djela i teoretskih spisa. Drugim
rije€ima, poezija se smatrala djelatno$¢u koja se moze ra$¢laniti na niz raci-
onalnih postupaka, pa, prema tome, i usvojiti putem obrazovanja — dakako,
uz pretpostavku da za tu vjestinu postoji prirodna nadarenost onoga koji
se tog posla laca. Moguc¢nosti izraza bile su dosta strogo omedene 1 sapete
normama, a u skladu s tim zasadama u pravilu su se i ocjenjivala pjesnicka
djela: ispunjavaju li se zahtjevi norme, tradicije itd.?®

Slicno tome, 1 u orijentalno-islamskoj pjesnickoj tradiciji pod origi-
nalno$c¢u se nije podrazumijevalo naruSavanje poeti¢kih normi i stvaranje
umjetnicke vrijednosti koja izlazi iz okvira tradicionalnog sistema vrijed-
nosti, nego se podrazumijevala originalnost kao izrazavanje /icnih osjeca-

¢C. Todorov, Poetika — teorija i istorija pojma, 96.

7 Jurij Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike, preveo Novica Petkovi¢, Zavod za
izdavanje udzbenika, Sarajevo, 1970, 121.

8 Viktor Zmegaé, “Knjizevni sustavi i knjizevni pokreti” u: Zdenko Skreb, Ante Stamac,
Uvod u knjizevnost, Globus, Zagreb, 1998, 502. Dalje u tekstu: Skreb — Stamaé, Uvod u
knjizevnost...
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nja u okviru poeticki ve¢ utvrdenih normi.’ Orijentalno-islamska poetika
formirala se na temeljima odredene, egzemplarne knjizevne grade, koja je
u najvecoj mogucoj mjeri brinula o perfekciji forme, o jedinstvu metra i
rime, a smisaona zasi¢enost pjesme bivala je u drugom planu. U skladu s
tim, 1 tradicionalna kritika, koju mozemo nazvati kritikom samo uvjetno,
vrsi funkciju pomoéne discipline normativnoj poetici, ¢ije postulate pro-
vjerava u realiziranju formalnih vrijednosti pjesme.

Za srednjovjekovne arapske, kasnije i orijentalno-islamske pjesnike,
poezija je bila zanat koji zahtijeva izuzetnu sposobnost i umijece, obrt ¢iji
gotov proizvod je artefakt iznimne ljepote, kvalitete 1 vrijednosti. U klasic-
noj orijentalno-islamskoj knjizevnosti vremenom su ustanovljena precizna
pravila u domenu poetske forme objedinjene nazivom gawa ‘id al-san‘a
u znacenju pravila, ograni¢enja 1 konvencija kojih se pjesnik morao pri-
drzavati u svom nastojanju da umjetnicki stvara. Termin koji se koristi
za umjetnost u arapskom jeziku usko korespondira s terminom al-san ‘a.
Naime, arapski termin za umjetnost oduvijek je bio fann, $to znaci umi-
jece u smislu vjestine, majstorstva u znacenju techne, a ne u smislu Ciste
kreacije. Budu¢i da “umjetnik™ ne stvara, ve¢ u okviru stvorenoga inovira
i izumijeva, on se predstavlja i silno uvazava kao majstor najviseg reda.'
U tom kontekstu je i ucestalost metafora u klasi¢noj i srednjovjekovnoj
knjizevnosti po kojima se pjesnik usporeduje sa slikarom, draguljarom,
tkalcem, graditeljem ili nekim drugim zanatskim umije¢em. Sve ove me-
tafore proizlaze iz percepcije pjesme kao subjekta uredenog na temelju
odredenih nacela dizajna.!!

Uprkos odredenim preklapanjima klasi¢ne evropske i orijentalno-
islamske knjizevnosti, podjela poezije na dramu, epiku, liriku u evropskoj
knjizevnosti pokazala se bez znacajnije vrijednosti za sustav koji je, poput
orijentalno-islamske knjizevnosti, u osnovi lirski i koji pripada sasvim dru-
gacijem kulturno-civilizacijskom razvoju i miljeu. Stav orijentalno-islam-

?Esad Durakovié, Poetika arapske knjizevnosti u SAD, Zid, Sarajevo, 1997, 106.

1"Esad Durakovi¢, Orijentologija: univerzum sakralnoga teksta, Tugra, Sarajevo, 2007,
21. Dalje u tekstu: E. Durakovi¢, Orijentologija...

1 Julie Scott Meisami, Structure and Meaning in Medieval Arabic and Persian Poetry:
Oriental Pearls, Routledge Curson, London, 2003, 16. Dalje u tekstu: J. S. Meisami,
Structure and Meaning...
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skog covjeka prema prirodi u znaku je identifikacije, pomirljivosti, prihva-
tanja, uklapanja, $to je sasvim opozitno zapadnoj konfrontaciji, agresivno-
sti 1 osvajackom nagonu.!? Orijentalno-islamski ¢ovjek po svojoj prirodi i
zivotnom opredjeljenju “nema ambicija da mijenja i podesava svijet prema
svojim projektima i Zeljama, da stvara istoriju, nego mu je bitna preokupa-
cija zivljenja, da se snade na ovom svijetu, da mu se prilagodi...”."

U arapskom jeziku ne postoji termin koji bi u potpunosti odgovarao
terminu Zanr, pod ¢im u zapadnoj knjizevnoj tradiciji podrazumijevamo
jezicku tvorevinu knjizevnosti, jezicku formu koja se kao posebna tipi-
zirana forma razlikuje od ostalih manifestacija saobrac¢ajnoga jezika,' ili
podrazumijevamo oznaku za knjizevna djela koja imaju izvjesne zajed-
nicke i samo njima svojstvene osobine bez kojih bi stvaralacki proces bio
teSko zamisliv."> Pojam koji se u arapskom jeziku najcesce koristi, a koji
bi uvjetno mogao odgovarati pojmu zanra je garad (mnoz. agrad), §to se
Cesto prevodi kao “tema”, a zapravo referira na “cilj” ili “svrhu” poezije.
Pored ovoga, u arapskoj terminologiji u znacenju “Zanr” koriste se termini
anwa‘ (od naw‘ — vrsta) 1 asalib (od uslib — stil, metoda). Stoga mozemo
zakljuciti da ono Sto bi donekle moglo odgovarati zna¢enju pojma Zanr u
zapadnoj knjizevnosti u orijentalno-islamskoj knjiZevnosti jeste koncept,
ideja, klasifikacija, nagrada, pristojnost — kao elementi o kojima pjesnik
vodi racuna i prema kojima stvara.'®

U skladu s navedenim normativima u orijentalno-islamskoj knjizev-
nosti, pored glavne podjele knjizevnosti na poeziju i prozu, razvili su se
sljede¢i poetski zanrovi utvrdeni prema nabrajanju predmeta pjevanja:
madh — panegirik, fahr — samohvala, higa’— satira, rita’ — elegija, hikma
— sentencija, wasf — opis, gazel — ljubavna poezija, hamriyyat — vinska po-

12 Takav stav vrlo dobro uocava se u arapsko-islamskoj knjiZzevnosti i umjetnosti. Tako,
naprimjer, u ovoj knjiZevnosti nije nastao ep, roman ili drama, niti knjizevni rodovi koji,
barem po tradicionalnoj knjizevnoj teoriji, zahtijevaju posebne, izuzetne li¢nosti i junake.
3 Sulejman Grozdani¢, Na horizontima arapske knjizevnosti, Svjetlost, Sarajevo, 1975, 11.
147denko Skreb, “Znanost o knjizevnosti”, u: Skreb — Stama¢, Uvod u knjizevnost..., 20.
15 Recnik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1986, 894.

16]. S. Meisami, Sructure and Meaning..., 27.
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ezija, zuhdiyyat — asketska poezija, sifiyyat — misti¢na poezija, ihwaniyyat
— poezija o prijateljstvu.!”

Poetska forma koja u orijentalno-islamskoj knjizevnosti ima status
poezije par excellence jeste kasida (qgasida). Nastojanja da se jasno pre-
ciziraju i odrede posebni i op¢i aspekti poetske forme kaside stari su ko-
liko i same orijentalne studije. Etimoloski imenica gasida'® nastala je od
korijena gsd — u znalenju teziti za, Zeljeti, namjeravati, imati cilj.'” Otuda
takav naziv i za poemu, poetsku formu kojom pjesnik nastoji, zeli, ima
namjeru posti¢i odredeni cilj. Terminoloska utemeljenost kaside kao pje-
sme s odredenom namjerom ogleda se 1 u njenoj tematskoj kompoziciji.
Naime, to je pjesma koja predstavlja imaginarno putovanje, a kako svako
putovanje ima cilj, tako i pjesnikovo putovanje kroz pjesmu vodi do nekog
od ciljeva: pohvale — panegirik, pokude — rugalica, tuzbalice — elegija itd.
Na tom imaginarnom putovanju pjesnik ¢e, pored njegove osnovne teme,
iznenadujuc¢om realisti¢énoS$¢u opisati i Citav niz sekvenci iz svijeta kojim
putuje. Na taj nacin pjesma se gradi mozai¢no: niz sekvenci, epizoda ili
tema “slazu” se u jednu cjelinu koja ¢ini pjesmu, odnosno putovanje.”

Ako bismo pravili tematsku i strukturalnu usporedbu kaside s nekom
knjizevnom formom u evropskoj knjizevnosti, onda bi joj najbliza bila
oda, koja ni sama nije “strozije” odredena ni po temi ni po formi i u kojoj
obi¢no ima pohvale, izvjesne uzviSenosti 1 ozbiljnosti. Oda se odlikuje
trodijelnim oblikom u kojem se osnovna tema opjevavanja pobjede mijeSa
s mitoloskim reminiscencijama i paralelama.?' Pored ode, tzv. lirici odu-
Sevljenja pripada 1 himna, kako knjizevni teoreticari nazivaju pohvalnu
pjesmu s religioznom temom, dok se termin oda uglavnom odnosi na pje-
sme koje slave neku znacajnu, najcesce historijsku li¢nost ili ideju.?? Us-
postavljanje korelacije izmedu himne, odnosno ode u evropskoj knjizev-

'7S. Grozdani¢, Na horizontima arapske knjizevnosti, 20.

¥ Dalje u tekstu pojam gasida ispisivat ¢emo pojednostavljenom transkripcijom, u formi
kasida, pri cemu ¢e imenica biti podlozna padeznim promjenama bosanskoga jezika.

¥ Teufik Mufti¢, Arapsko-bosanski rjecnik, El-Kalem, Sarajevo, 1997, 1200.

2 Esad Durakovi¢, Muallage - sedam zlatnih arapskih oda, Sarajevo Publishing, Saraje-
vo, 2004, 15. Dalje u tekstu: E. Durakovi¢, Muallage...

21 Skreb — Stamaé, Uvod u knjizevnost, 408.
22 Recnik knjizevnih termina, 501.
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nosti, 1 kaside u orijentalno-islamskoj knjizevnosti nije nimalo nategnuto.
U ovom slu¢aju mozemo govoriti o vrlo slicnom poetickom ishodistu koje
podrazumijeva da su srednjovjekovne knjizevnosti — i evropska i arapska
— imale naglasenu potrebu za formalnom uskladenosc¢u djela.

Definitivno porijeklo i razdoblje u kojem je nastala kasida teSko je
odrediti. U prilog tome govori nam i podatak da se na medunarodnoj kon-
ferenciji posvecenoj kasidi, odrZzanoj u Londonu 1993. godine, veliki broj
ucenjaka iz cijelog svijeta koji su uzeli u¢es¢e na ovom skupu — koliko
nam je poznato prvom takve prirode — u svojim raspravama doticao upra-
vo pitanja porijekla kaside. Unato¢ svemu, nije bilo moguce do¢i do je-
dinstvenog zakljucka o porijeklu kaside, ve¢ su samo ponudene odredene
aproksimacije. Historija arapske knjizevnosti daje sasvim opravdane pod-
loge za razlicite stavove, od toga da se kasida razvila iz manjih fragmenata
koji su se vremenom sjedinili, do misljenja da je kasida nastala kao puno-
pravna knjizevna forma.?

Narodi koji su usli u krug arapsko-islamske kulture, odnosno orijen-
talno-islamske kulture i civilizacije u naj$irem smislu ovog pojma — kao
ukupnosti svih znanja, vjestina, obicaja, misaonih i duhovnih spoznaja kod
razvijenih ljudskih zajednica — nisu uspjeli znac¢ajnije utjecati na arapsko
poetsko stvaralastvo koje je uglavnom bilo zatvoreno za utjecaje poezije
islamiziranih naroda. Naprotiv, arapska poetska tradicija tezila je da na-
metne svoja poetiCka nacela, u ¢emu je u velikoj mjeri 1 uspjela. Kako
navodi Esad Durakovi¢ u svome djelu Orijentologija — univerzum sakral-
noga teksta arapska poetika je u tome strateski bila potpomognuta, izmedu
ostalog, 1 s dva vrlo snazna faktora. Na prvom mjestu to je bio arapski jezik
s nekoliko svojih “pomagaca”. Naime, arapski jezik kao jezik vjere islama
bio je privilegiran da upravo njega — kao jezik Kur 'ana i obredoslovlja —u
dobroj mjeri moraju poznavati Perzijanci, Turci i svi ostali narodi koji su
prihvatali islam za svoju vjeru a Kur’an kao Svetu knjigu. Tako se arap-
ska poetska tradicija vrlo dovitljivo 1 neocekivano uz Kur’an “prokrala” u
knjiZevno iskustvo ¢ak i onih naroda koji su pripadali drugim velikim jezi-

2 Annemarie Schimmel, “Epilogue”, u: Qasida Poetry in Islamic Asia ans Afiica: Classi-
cal Tradition and Modern Meanings, edited by Stefan Sperl and Cristopher Shackle, vol.
I-11, Brill, Leiden, 1995, 477. Dalje u tekstu: Qasida Poetry...
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cima.?* Drugi, vrlo vazan faktor u Sirenju poeti¢kih nacela arapske poetske
tradicije bila je neizbjezna filologija. Budu¢i da je arapska filologija bila
na izvjestan nacin i teoloska, egzegetska disciplina, koja je prvenstveno
nastala da bi afirmirala Kur 'an, kao takva je neminovno prenosila iskustva
o knjiZzevnosti islamiziranim narodima, jer je egzegeza Kur 'ana nezami-
sliva bez tumacenja njegovog jezickog i opcenito knjizevnoestetskog slo-
ja. Ogroman utjecaj islama u knjiZzevnosti ispoljavao se, prije svega, “od-
nosom Kur’ana prema pjesnistvu, zatim vrlo visokim knjizevnoestetskim
vrijednostima 1 jezikom toga sakralnog Teksta, potom razvojem filologije
koju je inicirao i usmjeravao”.®

Arapska poetska tradicija i svi njezini konstituenti dolaskom Kur’ana
bivaju preoblikovani i nastaje specificna knjizevna tradicija Ciji autoritet
traje 1 opstaje stolje¢ima u kontinuitetu, a u sebi nosi objedinjene snazne
utjecaje i elemente prijeislamske arapske knjizevnosti, teksta Kur’ana i
islamske kulture i tradicije. Kao takva, ona se brusila usavrsavajuci se do
samog vrhunca moc¢i 1 utjecaja orijentalno-islamske civilizacije, ali nikad
ne odustajuci od svoje primordijalnosti.

Arapska prijeislamska poezija

Najstariji zabiljeZeni fragmenti arapske poezije potjecu iz druge polovine
5.1 prve polovine 6. stolje¢a i oni ve¢ tada predstavljaju u znatnoj mjeri
izgraden poetski sistem. Analizom spomenutih fragmenata sasvim jasno
se moze uociti da je ta poezija produkt dugotrajnog razvitka prije pojave
islama. Iako razdoblje koje je prethodilo razvitku nije moguée decidno
predstaviti usljed nepostojanja vjerodostojnih pisanih tragova, rezultat je
vidljiv u ogromnom pjesnickom bogatstvu koje ima sve karakteristike vi-
soko razvijene pjesnicke kulture. Prouc¢avanjem literature koja se bavi pi-
tanjem porijekla i autenti¢nosti prijeislamske arapske poezije uocavaju se
dvije osnovne teze. Prva, ujedno 1 najpopularnija, sadrzi tvrdnje da se ova
poezija dugo razvijala i da je u 6. stoljecu dostigla svoju kona¢nu formu.
lako razvitak kaside nije registriran kao proces, on je sasvim vidljiv kao

2*E. Durakovi¢, Orijentologija..., 285.
2 1bid., 286.
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rezultat. Druga teza potpuno negira postojanje arapske poezije prije pojave
islama 1 po toj tezi ovo je pjesniStvo zapravo nastalo u prvim stolje¢ima
islama, ali je iz nekog razloga pripisano pjesnicima iz prijeislamskog raz-
doblja. Tako zastupnika ove teze nema mnogo, zanimljivo je da je medu
njima bio i poznati egipatski knjizevnik Taha Husein koji je, istina, u kas-
nijem razdoblju svog zivota promijenio misljenje.?® Ugledni bosanskoher-
cegovacki arabista akademik Esad Durakovi¢ u knjizi Muallage — sedam
zlatnih arapskih oda - u kojoj je arapska prijeislamska poezija predstavlje-
na sa sedam najpoznatijih kasida, kroz prezentaciju njihovog arapskog tek-
sta, prepjeva na bosanski jezik 1 komentara - izrazenom akribijom u uvodu
knjige navodi, izmedu ostalog, da su ovu poeziju zapisali islamski filolozi
tek u 8. stoljecu i1 da je sasvim opravdano pretpostaviti da su unekoliko
intervenirali u njoj. No, Durakovi¢ smatra da to ni u kom slu¢aju nije bilo
u tolikoj mjeri da bi se dovodila u pitanje njena autenti¢nost i opstanak.?’

Prijeislamska arapska poetska bastina prenosSena je uglavnom usme-
no 1 bivala je povjerena pamcenju zajednice, narocito paméenju profesi-
onalnih rapsoda (ruwat) sve dok se u 8. stolje¢u, odnosno 3. stoljecu po
Hidzri, nije zapocelo s njenim sakupljanjem i zapisivanjem na ¢emu su se
angazirali islamski filolozi.”® Oslanjanje na usmenu prijenosnu memoriju
u arapskoj kulturi od kljuéne je vaznosti. U arapsko-islamskom drustvu
pojedinacna sjec¢anja su cudesna, a Cesto i iznenadujuca, ¢ak i za one koji
pamcenje smatraju normalnim dijelom odredenog toka stvari. Prilikom
procjene moguénosti mnemonicke tradicije treba voditi racuna o izuzetnoj
snazi 1 vjernosti orijentalnog pamcenja s kojim se tradicija pamcenja u
zapadnoj kulturi uop¢e ne moze mjeriti. 1z toga proizlazi i da koeficijent
postojanosti u tako prenoSenom materijalu biva mnogo veci no §to bismo
mi to po nasim/zapadnim mjerilima mogli i pretpostaviti.?’

26 Upor.: Esad Durakovi¢, “Knjizevnost umajadskog perioda u delu ‘Razgovori sredom’
Tahe Huseina”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 27/1977, Sarajevo, 1979, 197-203.

2E. Durakovi¢, Muallage..., 8.

8Vise o ovome: Esad Durakovi¢, “Sedam zlatnih oda ili herojsko doba arapske knjizevno-
sti” u: Prolegomena za historiju knjizevnosti orijentalno-islamskoga kruga, Connectum,
Sarajevo, 2005, 223-275.

¥ Fran¢esko Gabrijeli, Arapska knjizevnost, s italijanskog preveli Milana Pileti¢ i Srdan
Musié, Svjetlost, Sarajevo, 1985, 21.
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Pamcenje 1 usmeno prenosenje ove poezije dovodi nas 1 do njezine
recepcije koja je, kako istice Durakovi¢, prije svega bila “kolektivna”.
Naime, poezija je imala zadatak, izmedu ostalog, da kultivira ponos i da
pronosi slavu plemena, te da — uz estetski ugodaj — nadomjesti pamcenje
historije. Ona kod Arapa ima status koji je izdize znatno vise od popular-
nosti — ona je sustastveni dio zZivota i historije. Upravo zbog tog izuzetnog
1 neuporedivog statusa koji je poezija imala kod beduina poklanjala se izu-
zetna paznja njenom pamcenju kao ne€emu za $ta se cvrsto vezuje slavna
proslost plemena 1 od Cega zavisi prenoSenje njegove historije u buduc-
nost. To je temeljni razlog zbog kojeg se razvila prava institucija usmenog
prenosenja poezije, a kazivaci pjesama ili rapsodi bili su narocito cijenjeni
u plemenu i ¢esto su stjecali status profesionalnih kazivacéa.*

Mnogi autori koji se bave prijeislamskom arapskom knjiZzevnoséu po-
redili su arapske prijeislamske kaside s ulogom i znacajem koje je u grckoj
knjizevnosti imala Homerova poezija. Tako Filip Hiti u svojoj ¢uvenoj
Istoriji Arapa kaze:  ...pojavivsi se kao Homer iznenadno 1 neocekivano,
kasida svojim metrickim bogatstvom 1 stilskom dotjerano$¢u nadvisuje
¢ak i Ilijadu i Odiseju.”! Govoreéi o sudbinskom pecatu $to ga je na cje-
lokupnu arapsku poeziju ostavilo prijeislamsko pjesnistvo, A. J. Arberry
u knjizi Moorish Poetry povlaci paralelu izmedu Homerovih epova — koji
su skoro dva stoljeca vazili kao savrSen prozodijski model — i arapskog
pjesniStva 1 kaze: “Homer je svim kasnijim Greima pruzio legende 1 mi-
tove koji tvore tkivo pjesnicke misli. (...) Te su legende i mitovi govorili
0 bogovima i junacima; nadahnjivali su ne samo kipare i umjetnike stare
Grcke ved 1 Citavog zapadnog svijeta sve do novog doba. Mitovi i legen-
de Arabije bili su drugacije vrste. (...) I premda pjesniStvo prijeislamske
Arabije ne govori o antickim junacima, ono govori mnogo o pothvatima i
vrlinama herojskih ljudi koji su se borili protiv okrutnog okolisa i neprija-
teljstva svojih bliznjih.”#

3°FE. Durakovi¢, Muallage..., 9.

3UFilip Hiti, Istorija Arapa, s engleskog preveo Petar Pej¢inovic¢, Veselin Maslesa, Sara-
jevo, 1983, 99.
32A. J. Arberry, Moorish Poetry, Routledge Curzon, New York, 2001, XI.
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Knjizevnoestetske odlike Homerovih epova koje se mogu porediti s
prijeislamskom arapskom poezijom su, izmedu ostalog, bujno umjetnicko
izrazavanje, vjesStacki jezik, vrlo okretan stih, mnogobrojni ukrasni pri-
djevi, Ceste formule koje se u istim ili sli¢nim situacijama neprestano po-
navljaju, zive i svjeze poredbe i umjetni¢ko savrSenstvo. I bas kao $to je
iz nama dostupnih i poznatih prijeislamskih kasida sasvim jasno da im
prethodi bogata arapska narodna poetska tradicija, tako je i Homerovo pje-
snistvo svjedocanstvo da je i kod helenskog naroda davno prije Homera
cvjetalo narodno epsko pjesniStvo. Nije, naime, vjerovatno da bi se takvo
poetsko savrSenstvo javilo prvi put u Homerovim umjetnickim epovima.
Ali, kako o razdoblju epskoga pjesnistva koje je cvjetalo prije Homera
skoro da nemamo nikakvih pouzdanih podataka i moramo njegove tragove
traziti u Homerovim djelima, tako skoro nikakvih podataka nemamo o na-
stanku i razvoju arapskog prijeislamskog pjesnistva u kojem se kaside kao
savrSena poetska forma javljaju kao ve¢ gotov proizvod. Premda arapska
poezija nije bila, poput Homerove, okrenuta mitoloskom svijetu olimpskih
bogova ve¢ svijetu skrte pustinjske prirode 1 zbilji nomadskog zivota, ona
je, kao 1 Homerova, odredila sudbinu ¢itavog jednog poetskog poimanja
koje se ostvaruje u historiji cjelokupne arapske poezije.

Priroda pjesni¢kog genija uvijek je navodila na razmisljanje. Jo§ su
Heleni drzali da je ona povezana s “ludilom” (pod kojim treba razumije-
vati €itav niz stanja, od neuroti¢nosti do psihoze). Pjesnik je “opsjednuti” 1
razlikovao se od drugih ljudi, posto je u isti mah bio i nesto viSe i neSto ma-
nje od njih. Isto tako, osjeca se da je “nesvjesno” kojim se pjesnik koristi
istovremeno ispod i iznad razuma.*®> U arapskom drustvu prijeislamskog
doba pjesnik je imao status plemenskog sveéenickog bica (kahin) i bio je
najutjecajniji ¢lan plemena. Svojom poezijom mogao je saplemenicima
osigurati Cast, ugled, slavu ili, pak, odredenu moralnu prednost, narocito
ako su njegovi stihovi izre¢eni povodom nekog ratnog dogadaja. Pjesnik
je bio Covjek koji je za prijeislamske Arape posjedovao znanje skriveno
obi¢nom covjeku. On je prema njihovom vjerovanju odrzavao veze s ne-
vidljivim silama i bio je u moguénosti prokletstvom svojih stihova prou-

3 Rene Velek, Ostin Voren, Teorija knjizevnosti, preveli Aleksandar Spasi¢ i Slobodan
DPordevi¢, Nolit, Beograd, 1965, 99.
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zrokovati nesrecu 1 poraz neprijatelja. Pored pjesnickog zvanja, pjesnik je
dobijao i razlicite funkcije u svojoj zajednici. Pored toga $to je bio prorok,
voda, govornik i predstavnik svoje zajednice, pjesnik je bio njezin povije-
snicar 1 nau¢nik. Njemu kao poznavaocu psiholoSkih slabosti 1 historijskih
neuspjeha rivalskih plemena bio je zadatak da razotkriva te nedostatke
i da ih izvrgava ruglu kod svojih sunarodnjaka. Uz rije¢ sa ‘ir (pjesnik)
prijeislamski Arapi Cesto su koristili atribut magniin (opsjednuti), u Sirem
znacenju biti opsjednut dzinima. Pjesnik je, prema tome, za svoje suna-
rodnjake “bio opsjednut nadnaravnim silama, dzinima, koji su mu davali,
navodno, nadljudsko nadahnuce” **

Arapski nazivi za pjesnika (5@ ir) 1 poeziju (§i 7) termini su kojima
operira 1 Kur’an kada govori poeziji. Medutim, arapski glagol sa ‘ara u
Kur’anu se koristi 1 kao sinonim glagola ‘alima — znati, $to se moze utvr-
diti 1 uvidom u kur’anski tekst. Ukazujuéi na izvjesnu distinkciju izmedu
ova dva glagola, Durakovi¢ naglasava da termin ‘%/m oznacava znanje u
smislu pozitivnosti, pozitivnog ili racionalnog spoznavanja, a korijen §‘r
oznacava znanje koje se postize imaginacijom, “znanje srcem”, ali se iz
konteksta ne moze vidjeti da je ovo drugo znanje nizeg reda: Stavise, ono je
jedino moguce znanje, odnosno spoznavanje onostranoga, metafizickoga i
sl. Prema tome, §a ‘ir je onaj ko spoznaje snagom svoje poezije, pri Cemu
se misli na spoznavanje metafiziCkoga, onostranog, na komuniciranje s
visim silama, s duhovima, na ovladavanje ¢arolijama snagom poezije, itd.*

Kao svojevrsna hronologija historijskih dogadanja 1 “stanja” prije-
islamskog arapskog drustva, kaside svojom tematikom 1 strukturom odsli-
kavaju ondasnji nacin Zivota Arapa. Svakodnevnica preto€ena u pjesnicki
jezik besprijekorne forme pokazuje nam da su pastirstvo i ratovanje bili
osnovna zanimanja kod prijeislamskih Arapa. Konj i kamila svakodnevni
drugovi, a oruzje neophodno sredstvo, ukras i trofej. Najcjenjenije vrline
u takvom drustvu bile su odvaznost u ratu i Sirokogrudnost prema gostima
1 onima kojima je potrebna pomo¢ u svakodnevnoj borbi za opstanak u
nemilosrdnoj prirodi. Zivotne radosti su ljubav, koju nomadski Zivot osu-
duje na Ceste rastanke i1 razdvajanja, vino, koje dobavljaju strani trgovci,

3*E. Durakovi¢, Orijentologija..., 53.
35E. Durakovi¢, Muallage..., 21.
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te lov koji se ve¢ u to doba dozivljavao kao aristokratski 1 viteski sport. O
drugom svijetu brinulo se vrlo malo ili nimalo, uz stalno prisutnu svijest i
pomirenost sa sudbinom kratkovjecnih smrtnika, protkanim ponekim ido-
lopoklonickim praznovjerjem.*

Citavo obilje raznovrsnih tema od kojih je bila satkana prijeislamska arap-
ska kasida okupljala je i kao jedinstvenu cjelinu odrzavala forma, odnosno
metar 1 rima. Cijela kasida, bilo da se ona sastojala od pedeset ili sto pedeset
stihova, imala je jedinstven metar i rimu, od prvog do posljednjeg stiha. Osim
estetskog ugodaja, formalne odlike nuzno su prilagodavane i lakSem pamce-
nju u kome je poezija i egzistirala. Unato¢ tematskoj raznolikosti 1 nejedinstvu,
metricko jedinstvo i monorima pjesme olakSavali su njeno pamcéenje.

Sedam najpoznatijih prijeislamskih arapskih kasida, tzv. al-Mu ‘alla-
gat,’” izabrao je arapski filolog Hammad al-Rawi. Ovaj njegov odabir Du-
rakovi¢ tumaci kao princip induktivnog kriterioloskog konstituiranja — to
jeste “na temelju iskustva tradicije, izabrane su njezine najbolje pjesme,
prema kriterijima koje je gradila sama ta tradicija, naravno uz pretpostav-
ljeno antologicarevo stanoviSte sadasnjosti. Gledano prema buducnosti sa
antologicareve pozicije u historiji, njegov izbor jos je znacajniji u poetic-
kom smislu, jer je on izabrana djela odredio kao egzemplare, kao normu,
1 time njegova induktivna poetika postaje normativna poetika u odnosu
prema buducénosti”.*® Ovakva prijeislamska poezija postavlja se za istra-
zivace kao nezaobilazan izvorni materijal za prouc¢avanje i razumijevanje
razdoblja u kojem je nastajala te kao takva ima izuzetan historijski znacaj.
U kulturnohistorijskom smislu ova poezija odslikava prijelomni razdoblje
arapske knjizevne historije, bitno odreduje prethodnu prijeislamsku tradi-
ciju te sudbinski utjeCe na kasniju viSestoljetnu pjesnicku produkciju cje-
lokupne orijentalno-islamske knjizevnosti. Na odredeni nacin, ova poezija

3O kulturi Zivljenja kod prijeislamskih Arapa vidjeti: Karl Brakalman, Tarih al-adab al-
‘arabi, Dar al-‘ilm, Bayrut, 1973, 13-19.

37U ovome radu za naziv al-Mu ‘allagat kao i za veéinu drugih rije¢i i imena arapskog po-
rijekla, ¢ija je upotreba frekventna u bosanskoj tradiciji, samo prilikom prvog navodenja
koristit ¢emo nauc¢nu ZDMG transkripciju. Dalje u tekstu koristit ¢emo pojednostavljenu
transkripciju, odnosno nacin pisanja prema izgovoru arabizama u bosanskom jeziku i
pismu, pri ¢emu ¢e imenica biti podlozna padeznim promjenama bosanskoga jezika.

B E. Durakovi¢, Muallage..., 29.
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kanonizirana je u tradiciju modelnog poetskog savrSenstva, te su u tom
smislu Muallake izvrsile snazan, ¢ak presudan utjecaj i na nadnacional-
noj razini: turska i perzijska knjizevnost u epohi klasicizma prihvatile su
mnoge poeticke postulate prijeislamske arapske poezije, tako da je za va-
ljano proucavanje i razumijevanje historije turske i perzijske knjizevnosti
nuzno poznavanje i prijeislamske arapske knjizevnosti i Muallaka. Tako su
turska 1 perzijska knjizevnost usvajale elemente iz prijeislamske arapske
knjizevne tradicije, te se tako stvaralacki oplemenjivale, stvaraju¢i impre-
sivnu orijentalno-islamsku knjizevnost, kroz historijsku vertikalu sasvim
je moguce prepoznavati 1 pratiti reljef stare arapske poetike ¢ak i u stva-
ralastvu na perifernim dijelovima orijentalno-islamskog kulturnog kruga u
kojem je nastajala i knjizevnost Bosnjaka na orijentalnim jezicima tokom
viSe stotina godina. Pored toga, sami pjesnici ili, pak, prepisivaci, nerijetko
su imali obicaj usporedivati ili nazivati svoje poeme Muallakama, nastojeci
na neki nacin oplemeniti svoja djela ljepotom i znacajem kakav posjedu-
ju prijeislamske kaside. Takav primjer imamo i u slucaju prijepisa kasida
Hasana Bosnevija, gdje prepisiva¢ ‘Utman Ibn Muhammad Suriir u kratkoj
invokaciji, isti¢e da je izdvojio i prepisao sedam kasida, Sto odgovara i bro-
ju arapskih Muallaka. Cak ide dotle da ih eksplicite naziva Muallakama:

il Sy il S &U s el i) 3gd ()
9yl i ler atiagie v 5 saall s 50 8

Ovo je sedam Muallaka,
Zvijezda Sto osvjetljavaju, dokaza jasnih.
Bisera Sto dusu razgaljuju,
Ogrlica poput onih $to vratove dzennetskih hurija uresuju.

Kasida u arapsko-islamskoj knjizevnosti

Arapska knjizevnost prijeislamskog i1 ranog islamskog perioda, barem
kada je rije€ o poetici, ne razlikuju se u tolikoj mjeri koliko bi se to moglo
Ciniti kada se uzmu u obzir revolucionarne promjene drustveno-historij-

¥ Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi (dalje: SYEK), Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3a.
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skog konteksta, ali 1 brojne druge promjene koje dolaze s objavom islama.
Te dvije epohe, mutatis mutandis, predstavljaju kontinuitet jedinstvenog
estetickog pristupa jos od ranijih semitskih civilizacija koje su na prostoru
Orijenta trajale i smjenjivale se hiljadama godina.*’ Ovo se naroCito od-
nosi na prvu fazu arapske knjizevnosti u njezinoj islamskoj fazi u kojoj
su prijeislamski pjesnici prelaskom na islam samo promijenili osnovnu
temu u svojim pjesmama i poceli pjevati o islamskim temama 1 Poslaniku,
a. s. Istina, isprva je to bilo “stidljivo” zbog kur’anske izri¢ite zabrane i
proklinjanja pjesnika i pjesniStva, Sto je izreCeno u sljede¢im ajetima sure
al-Su‘ara’ (Pjesnici):

s Y L Ol 48315 0 s 215 08 8 2480 S5 800 005380 et 210m 5
A pjesnici— njih zavedeni slijede! Zar ne vidis kako svakom dolinom blude,
te da govore ono Sto ne rade.*!

dok nisu objavljeni ajeti u kojima se iznosi konacan stav Kur’ana prema
pjesnicima i pjesniStvu:

| salba Lo 33 cye )5 il 3 1508 Al 15805 claliall sk 5 155l 51 )

sy s gl 1 salla Gl sl
Osim onih koji vjieruju i dobra djela c¢ine, cesto Allaha sjecaju se i pobjedu
odnose nakon $to nepravda im se nanese.**

Objava ovog ajeta dala je podstreka arapskim pjesnicima da nastave
s pisanjem poezije, samo sada u skladu s preporukama iznesenim u na-
vedenom ajetu. Pjesnici iz prvog razdoblja islama u historiji poznati su
kao al-muhadramin. Medu ovim pjesnicima najpoznatiji su bili: Labid
Ibn Rabi‘a, Hassan Ibn Tabit, Ka‘b Ibn Malik, Ka‘b Ibn Zuhayr, ‘Abdullah
Ibn Rawaha i Nabiga al-Ga’di. Pjesni§tvo iz ovog razdoblja, ali i sva arap-
ska 1 orijentalno-islamska poezija u kasnijem razdoblju, bili su pod snaz-
nim utjecajem formalnih normativa prijeislamskih arapskih kasida, koje

8. Grozdanié, Na horizontima arapske knjizevnosti, 9.

1 Kur’an, 26:224-226. U prijevodima citata iz Kur ‘ana koristili smo prijevod Esada Du-
rakoviéa: Kur’an s prijevodom na bosanski jezik, Svjetlost, Sarajevo, 2004.

2 Kur’an, 26:2217.
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se, kao §to smo ve¢ rekli, javljaju kao nositeljice cjelokupne arapske po-
etike kada je rije¢ o njezinoj formi. Sto se ti¢e sadrzaja kasida iz ranog
islamskog razdoblja, on je pod snaznim utjecajem islamskog ucenja, teksta
Kur’ana 1 izreka Poslanika, a. s. U kasidama “prvih islamskih” pjesni-
ka utjecaj Kur’ana vidljiv je kroz preuzimanje odlomaka iz Kur’ana s
manjim ili ve¢im izmjenama (igtibas). Zatim, pjesnici su Cesto koristili
uvjeravanje zakletvom (al-qasam), $to je takoder jedna od metoda uvje-
ravanja u Kur’anu kao i ponavljanje pojedinih rijeci ili reCenica s ciljem
pojacavanja i utvrdivanja odredenog iskaza (takrar).** Ovoj fazi pjesniStva
pripada ¢uvena Qasida Burda (Pjesma Plasta) Ka‘ba Ibn Zuhayra, svo-
jevrsni prototekst svih religijskih kasida u narednim stolje¢ima. Ujedno,
ova poema predstavlja simbol dozvole i odobravanja Poslanika, a. s., za
pjesnistvo koje je u skladu s onim S§to je preporuc¢eno Kur’anom. Nakon
Sto je Ka‘b Ibn Zuhayr izrekao kasidu koju je spjevao u pohvalu Poslanika,
a. s., on je ustao, skinuo svoj plast i njime ogrnuo pjesnika. Taj postupak,
u tom trenutku, a 1 kasnije kroz povijest, protumacen je kao odobravanje 1
ohrabrenje pjesnicima za “pravovjerno” pjesnistvo.

Ipak, bez obzira na svojevrsnu dozvolu za pisanje poezije, ni za vrijeme
zivota Poslanika, a. s., kao ni u doba vladavine prve Cetverice halifa, nije se
znacajnije razvijala poezija. Razloga za to je nekoliko, a prije svega to su
posvecenost 1 usmjerenost prvih vjernika na afirmaciju nove religije, te ne-
izbjezne vojne akcije na ¢emu je bila angaZirana cjelokupna muslimanska
zajednica. Ipak, poezija je u ovom razdoblju “pregrupisavala svoje snage”
prilagodavajuc¢i se novom stanju koje je kreirao Kur’an, te u ovom razdo-
blju razvoja poezije mozemo govoriti, prema rije¢ima Esada Durakovica,
o “preoblikovanju Kulture i reorganiziranju pozicija, a nikako o nestanku
Tradicije kao takve”.** Kada je rije¢ o stasanju “postkur’anske poetike” i
knjizevne tradicije, upravo je Kur’an inicirao poetiku tradicionalnog pje-
sniStva u pravcu u kojem se treba razvijati poetika umjetnicke knjizevnosti
demonstrirajuéi vlastitim primjerom apsolutno jedinstvo forme i sadrzaja.

$Vise o ovome vidjeti: Jusuf Ramié, Obzorja arapsko-islamske knjizevnosti, El-Kalem,
Sarajevo, 1999, 49-59.

“E. Durakovi¢, Orijentologija..., 49.

1bid., 264.
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Dolaskom na vlast dinastije Umajada i tokom razdoblja njihove vla-
davine (661-750) islamska drzava jo§ uvijek nije bila dovoljno stabilna 1
razvijena da bi se mogla znacajnija paznja pridavati kulturnim i drugim sa-
drzajima koji doprinose duhovnom razvoju i usavrSavanju jedne druStvene
zajednice. Glavna preokupacija vlastodrzaca bila je stabilizacija carstva, a
od poezije se ocekivalo da bude produzetak prijeislamske tradicije, te su
se pjesnici najve¢im dijelom drzali ve¢ ustaljenih tradicijskih modela pje-
snistva, naslijedenih iz prijeislamskog ili ranog islamskog razdoblja. Tako
se, kada je rije¢ o razvoju islamske poetske tradicije, razdoblje vladavine
umajadske dinastije uglavnom moZe smatrati produzenjem ve¢ ustanov-
ljene tradicije. Ipak, kada je rije¢ o historiji i razvoju orijentalno-islam-
ske poetske tradicije, treba re¢i da je knjizevnost u umajadskom razdoblju
“izrodila” 1 neke znacajne posebnosti koje se moraju spomenuti.

Doba vladavine umajadske dinastije karakteriziraju nova osvajanja i
daljnja ekspanzija i Sirenje islamske drzave, $to je dovelo do Sirenja hori-
zonata i upoznavanja arapskog svijeta s kulturama drugih naroda koji su
sa sobom nosili i u arapsko drustvo, kroz svoje obicaje i kulturnu tradiciju,
unosili vlastite utjecaje. U ovom razdoblju razvoja orijentalno-islamske
knjizevnosti, kada je rije¢ o inovacijama u poetskoj formi, znacajno je
spomenuti da se iz klasi¢ne kaside kao samostalna pjesnicka forma razvio
gazel. lako se gazel povremeno javljao kao samostalna forma i u prijei-
slamskom razdoblju, u umajadskom razdoblju on se sasvim osamostaljuje
u odnosu na kasidu, u kojoj je do tada bio dio cjeline kao njen uvod. Dok
su prijeislamski pjesnici gazel koristili kao pjesni¢ko sredstvo za posti-
zanje odredenog cilja, u epohi Umajada gazel postaje suptilniji, a teziste
pjesnikovog interesiranja prenosi se s ranijih opisa tijela na opise duse i
emotivnih stanja. U to doba razvijaju se dvije vrste gazela: gradski gazel
1 ljubavni ili uzritski gazel. Zanimljivo je napomenuti da, sa stanovista
poetologije, Durakovi¢ ovo razdoblje karakterizira kao razdoblje ljubavne
lirike; razdoblje gazela, mozda ¢ak i epohom lirizma.*

4 Opsirnije o knjizevnosti umajadskog razdoblja vidjeti: E. Durakovi¢, “KnjiZevnost
umajadskog perioda u delu ‘Razgovori sredom’ Tahe Huseina”, Prilozi za orijentalnu
filologiju, 27/1977, Sarajevo, 1979, 197-224.
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Ustanovljavanjem abasidskog halifata 1 viSestoljetnom vladavinom
abasidske dinastije (749—1288) islamsko carstvo dozivljava vrhunac svoga
razvoja u duhovnom, intelektualnom, materijalnom, teritorijalnom i sva-
kom drugom smislu. Danas je nezamislivo proucavanje historije orijental-
no-islamske kulture — posebno u njenom zlatnom dobu u ¢ijem je srediStu
epoha Hartina al-Rasida (786—809) — bez poetskog stvaralastva iz razdo-
blja abasidskog halifata gdje se stolje¢ima poezija njegovala kao najvece
duhovno blago u toj veli¢anstvenoj znanstvenoj i kulturnoj imperiji.

U razvoju razli¢itih pjesnickih vrsta pjesnici abasidskog razdoblja
obilato su crpili sekvence ranije arapske poezije 1 “materijale” prenesene
iz drugih kultura koje su bile pod arapskom hegemonijom, od kojih su
najsnaznije bili izraZeni utjecaji perzijske knjizevnosti.’ Teme i motivi
preuzimani su iz drugih tradicija, izdvajani iz ranijeg konteksta 1 kao takvi
predstavljali su pogodan materijal za nastajanje nove poezije. Glavna teh-
nika u stvaranju nove poezije, odnosno novih poetskih formi, bila je adap-
tacija 1 modifikacija tradicionalnih generickih tema, te njihova prilagodba
novim poetskim kontekstima. Preko generickih sastojaka takvih pjesama
moze se pratiti trag sve do prijeislamske kaside. Julie Scott Meisami na-
vodi da se u tom slu¢aju ne moze govoriti o “dijelovima kaside” koji su
se odvojili od nje, ve¢ o tome da su specificni zanrovi (agrad) koje kasida
obi¢no koristi u kombinaciji izolirani te su se kao takvi razvili u nezavisne
poetske vrste.*® Izmjenom i prilagodbom izvornih “Zanrova” politematskoj
formi, u skladu s estetskim zahtjevima orijentalne poetike, kasida je postu-
pno dosegla visi stupanj koherentnosti. U prvom redu, vremenom se sve
viSe uocava skladnost kada je rije¢ o formulama, motivima i tehnikama u
sastavu unutar tematskih jedinica kaside u odnosu na strukturu kaside u
cjelini. Kasnija monotematska pjesma svojim uvodnim i zavr$nim dije-
lom, ne samo po sadrzaju ve¢ 1 po svojim uvodnim formulama, korespon-
dira s prijeislamskom kasidom.*

“"Prema: Sa‘id Husayn Manstr, Harakat al-hayat al-adabiyya bayna al-gahiliyya wa al-
islam, Dar al-qalam, al-Iskandariyya, 1976, 115.

#]J. S. Meisami, Structure and Meaning..., 31.

4 Renate Jacobi, “The Origins of the Qasida Form”, u: Qasida Poetry..., 24.
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Jedna od temeljnih razlika koja se uocava izmedu kasida iz abasidskog
razdoblja u odnosu na prijeislamske kaside je ta Sto ideja herojstva u ovom
razdoblju potpada pod jak utjecaj novih kulturalnih normi koje je donio
islam, a to zapocinje ve¢ s panegiricima Poslaniku, a. s., 1 njegovim drugo-
vima. Zatim, abasidski pjesnik je ¢esce zrtva ljubavi, sudbine ili njegovog
vlastitog impulsa, sredisnji fokus pjesme sadrzi intenzivirano prisustvo
govornika, a lirsko ja izdize se na razine do tada nepoznatog. Ipak, mozda
najznakovitija od svih tih transformacija jeste promjena u predmetu pje-
snikove Zelje. Dok je kod prijeislamskog pjesnika dominantna sekvenca
njegove poezije zelja za sastankom s dragom ili, pak, bol zbog rastanka s
njom isprepletena sa slozenim odnosom s njegovom bra¢om ili neprijate-
ljima, u kasidama jednog od najpoznatijih pjesnika abasidskog razdoblja
— Abli Nuwasa — njegova voljena zapravo je vino (hamriyyat), dok, napri-
mjer, u poeziji Abil al-‘Atahiye dominiraju asketizam, vjera i posvecenost
(zuhdiyyat).>°

Odlike stila 1 poetske norme ustanovljene u klasi¢noj arapskoj knji-
zevnosti kao takve preuzimane su kasnije i u orijentalno-islamskoj knji-
zevnosti. S pravom mozemo kazati da je klasi¢na orijentalno-islamska
knjizevnost, koja obuhvata prozno i poetsko stvaralaStvo nastajalo na
arapskom, turskom i perzijskom jeziku u razdoblju visestoljetne vladavine
Osmanskog carstva, nastajala i razvijala se na temeljima arapske poetike.
Neminovno, razli¢iti drustveno-historijski konteksti, kao 1 utjecaji druga-
¢ijih kultura 1 tradicija koje su se snazno ispreplitale i prozimale u svim
“porama” osmanskog drustva i zajednice, donosile su i odredene promje-
ne i unovljenja u poetske norme arapskog pjesnistva kreirajuci jedan vid
“nadnacionalne i univerzalne” knjizevnosti, ba§ kakvo je bilo okruzenje u
kojem je nastajala. To medusobno ispreplitanje poetskih tradicija — arap-
ske, perzijske 1 turske, prije svih — u konacnici je iznjedrilo orijentalno-
islamsku knjizevnost u svoj njenoj raskosi i ljepoti.

0], S. Meisami, Structure and Meaning..., 35.
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Kasida u divanskoj knjiZevnosti

Orijentalno-islamska knjizevnost u Osmanskom carstvu u 15. 1 16. sto-
lje¢u dozivljava svojevrsnu renesansu, osobito Sirenjem vojnih granica
islamske drzave i1 kulturoloskih utjecaja, postepenim uklju¢ivanjem ra-
zlicitih naroda i poetskih obrazaca u kulturolosko-civilizacijsku osnovu
drustva u najSirem smislu. U prvi mah ¢inilo se da je ono $to je prenijeto u
“novu knjizevnost” od silne ljepote arapsko-islamske knjizevnosti, kako to
kaze Mahmiid Salim, nalikovalo “izgledu onoga $to ostane u opustosenoj
ku¢i”. Kao najznacajnije pjesni¢ke forme koje su se iz svekolikog bogat-
stva arapske knjizevnosti prenijele u osmansku knjizevnosti Salim istice:
gazel, hvalospjev Poslaniku, a. s., neke elemente opisa (wasf), pjesnicku
¢eznju (hanin), rugalice (higa’) i tuzbalice (rita’).”! Ipak, zahvaljujuéi po-
litickoj osnaZenosti 1 postojanosti Osmanskog carstva, stabilnom drustve-
nom uredenju i razvijenom obrazovnom sistemu, unutar velike osmanske
drzave dolazi do usvajanja i daljnje sublimacije ¢itavog spektra kako ma-
terijalnih tako i duhovnih znanja i iskustava, ne samo Arapa nego 1 svih
drugih naroda koji su postajali dijelom Osmanske imperije, te se vrlo brzo
izgubila prvotna slika “opustosenosti” koju opisuje Salim. U novoj drzavi
stvarano je plodno tlo za razvoj raznovrsnih oblika umjetnickog izrazava-
nja. Medu njima dolazi i do procvata “visokostilizirane lirike” i nastanka
tzv. divanske knjizevnosti u kojoj su, od njezinih pocetaka u 14. stoljecu pa
sve do pada Osmanskog carstva, ucestvovali brojni narodi.

Divanska knjizevnost nastala je kao plod prozimanja i sintetiziranja
arapskih 1 perzijskih kulturnih upliva 1 knjiZevnih utjecaja na tursku kul-
turu 1 knjizevnost. Ova knjizevnost u Sirem kontekstu obuhvata knjizevno
stvaralastvo koje je nastajalo pod utjecajem orijentalno-islamske kulture,
a ne spada u narodnu knjizevnost.>® U svojim poetskim formama divanska
knjizevnost razvijala se i stasavala postepeno 1 nenametljivo, zauzimajuci

S'Mahmiud Rizq Salim, al-Adab al- ‘arabiyy wa tarih fi‘asr al-Mamalik wa al- ‘utman wa
al-"asr al-al-hadit, Dar al-kitab al-‘arabiyy, al-Qahira, 1957, 94.

32U literaturi se pod ovom knjizevno$¢u najées¢e podrazumijeva islamska knjiZevnost
visokih drustvenih slojeva Osmanskog carstva i klasi¢na knjizevnost.
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vazno mjesto u knjiZzevnoj historiji do 14. stoljeca, da bi u 16. stoljecu bila
ve¢ profilirana kao jedinstven knjizevni sistem. Ovaj razvoj poezije odvijao
se na osnovama islamskog duhovnog obzorja, bastine¢i dosta iz perzijskog
1 arapskog pjesnistva. Ipak, bez obzira na to §to je prozeta duhom islama 1
Sto je ponikla iz islamske kulture, za divansku knjizevnost ne moze se reci
da je to primarno religijska knjizevnost, isto kao Sto se ne moze reci da je
iskljucivo nacionalna turska, perzijska ili arapska knjizevnost.>
Drustveno-historijske okolnosti neminovno su utjecale i na poetske
vrste koje su bile zastupljene u divanskoj poeziji. Tako je medu razlicitim
poetskim formama poput gazela, manzuma, mesnevija, rubaija, kit’i, tari-
ha 1 drugih™ kasida bila posebno pogodna i popularna u vrijeme uspona i
manifestacije moc¢i Carstva. Kako je kasida pjesma pjevana s odredenim
ciljem, tako je bila vrlo prigodna forma za opjevavanje vaznih dogadaja koji
su svjedocili o mo¢i Carstva i njegovih poglavara, ali i da se njome obiljezi
gradnja nekog znacajnog objekta, opise 1 pohvali neki vojni pohod ili drugi
uspjeh osmanske vojske, itd. Razumljivo da je kasida mnogo vise bila zastu-
pljena u doba kada je Carstvo bilo mo¢no i snazno, kada su bogate mecene
imale mogucnosti da obilato stimuliraju i nagraduju umjetnost i umjetnike,
kada se pobjedivalo u vojnim pohodima i gradilo u razdobljima mira.
Kasida je na odredeni nacin imala i ulogu koja odgovara funkciji por-
tretiranja vladara u zapadnoj kulturi. Kako je bilo koji oblik vizualizacije
vladara, usljed zabrane slikanja likova u islamu, bio isklju¢en barem u
ranijim epohama islamske vladavine, vladari i umjetnici trazili su druga,
u ovom slucaju poetska sredstva kojima bi mogli glorificirati vladara i
drzavu, a kao najpogodnija poetska forma za to pokazala se kasida. Tako
je ona u divanskoj knjizevnosti imala ulogu dara, poklona vladaru, ali 1
dragoj osobi, Poslaniku, a. s., nekom od njegovih drugova ili nekome od
velikana iz islamske historije, odnosno svakome onome u ¢iju pohvalu bi
pjesnik spjevao kasidu. Istovremeno, kasida posvecena vladaru nerijetko
je predstavljala i svojevrsne hronike dogadaja koji su svjedocili o vladare-

53 Fehim Nametak, Divanska knjizevnost Bosnjaka, Orijentalni institut u Sarajevu, Poseb-
na izdanja XXI, Sarajevo, 1997, 13.

340 glavnim pjesnickim vrstama divanske poezije vidjeti: F. Nametak, Divanska knjizev-
nost Bosnjaka, 15-26.
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voj veli¢ini, mo¢i 1 drZzavni¢kim sposobnostima. Akiko Motoyoshi Sumi
zanimljivo primjecuje kako je upravo nedostatak znacajnijeg razvoja um-
jetnic¢kog slikarstva u islamu na neki na¢in znacajno doprinio i tome da se
kasida razvija i napreduje. Naime, za svaku, pa tako 1 islamsku politicku
instituciju bilo je pozeljno da posjeduje neko sredstvo za odrazavanje savr-
Sene slike vladara, preko kojeg bi se njegova veli¢ina i autenti¢nost mogli
prosiriti po cijelom Carstvu i dalje medu podanicima.®

U divanskoj knjizevnosti kasida se strukturalno i tematski sastojala od
sljedecih dijelova: uvoda (nesib), panegirika (maksad ili maksud) i dove
(du ‘a). Pjesnik je narocitu paznju posvecivao ljepoti uvodnog dijela kaside
u kojem je iznosio cilj pjevanja kaside, ali 1 minuciozne opise prirode u
doba njena budenja u proljece, opise ramazana ili bajrama, vaznih histo-
rijskih dogadaja, te nekih zanimljivih dogadanja iz svakodnevnog Zivota.
Panegirik koji bi slijedio nakon uvodnog dijela vrlo rijetko je imao neku
snazniju vezu s njim, a razina ovladavanja pjesnickim umije¢em ogledala
se u pjesnikovom majstorstvu uskladivanja prijelaza izmedu ova dva di-
jela. Pohvala je bivala iskazana u punom sjaju i raskosi poetskog jezika,
u stihovima/redovima kojima pjesnik, figurativno re¢eno, zapovijeda, te
sam artefakt umjetnika odmjerenom otmjenoSc¢u 1 nanizanim pjesnickim
slikama uveliko podsjec¢a i nosi u sebi nesto od velicanstvenosti koja se
ogleda u kretanju carske povorke. Medutim, ¢esto je pohvalni dio bivao
prenapregnut pretjerano naglasenim epitetima, rezonancijom i pjesnickim
razmetanjem koji ipak nisu uspijevali prikriti banalnost, povrsnost i nei-
skrenost pjesnika, ukoliko se radilo o takvom pjesniku.’® S druge strane,
kasida je kao poetska vrsta za pjesnika predstavljala jednu vrstu ispita na
kojem je imao priliku pokazati svoje umije¢e poetskog izrazavanja, a u
skladu s tradicijski utvrdenim stilskim normama pisanja te vrste poezije.

55 Akiko Motoyoshi Sumi, Description in Classical Arabic Poetry: Wasf, Ekphrasis, and
Interarts Theory, Brill Leiden, Boston, 2004, 93.

E. J. W. Gibb, A4 History of Ottoman Poetry, volume 1, E. J. W. Gibb Memorial Trust
1900, Cambridge, 1984, 84-85.
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Kasida u knjiZevnosti BoSnjaka
na orijentalnim jezicima

Knjizevnost koju su pisali boSnjacki autori na orijentalnim jezicima nasta-
jala je na nenacionalnim jezicima i postavlja se kao izrazito nadnacionalna
u poetoloSkom smislu. Premda su bosnjacki pisci u svojim djelima Cesto
posezali za nacionalnim temama i prepoznatljivim koloritom, te su u Bosni
postojala sredista znacenja i pojedine velike li¢nosti koje su usmjeravale
niz stvaralaca, ¢ak i odredene pjesnicke ili knjizevne $kole,”’ Cinjenica je
da su u svojim djelima ovi autori tezili univerzalizaciji i opéim vrijednosti-
ma. Stoga knjiZevnosti Bo$njaka na orijentalnim jezicima treba pristupati
prije svega poetoloski kao sustastvenom dijelu orijentalno-islamske knji-
zevne cjeline i kao kulturnom fenomenu ovog podneblja sa svim njegovim
posebnostima o kojima treba voditi ra¢una u prouc¢avanjima ove knjizev-
nosti.’® U tom kontekstu treba istaci i znacajan napredak u istrazivanju
ovog znacajnog segmenta bosanskohercegovacke kulturne bastine u od-
nosu na viSedecenijsku dominantnost pozitivisticke faktografije i filoloSke
analize u istrazivanjima. U savremenom dobu iz pera bosanskohercego-
vackih istrazivaca nastaje sve veci broj nau¢nih radova koji pokusavaju
1 pri tome vrlo uspjes$no nadilaze zanimanja pozitivizma 1 faktografije. Ti
radovi mogu se klasificirati u Cetiri grupe, koje zapravo oslikavaju Cetiri
faze u razvoju pristupa proucavanju knjizevne tradicije BoSnjaka na ori-
jentalnim jezicima.

Na prvom mjestu su radovi koji se mogu uvrstiti u op¢i pristup basti-
ni na orijentalnim jezicima. Za ovu grupu karakteristi¢no je, uglavnom,
teorijsko osmisljavanje i utvrdivanje metodoloskog pristupa gradi. Drugu
grupu ¢ini niz radova koji basStinu na orijentalnim jezicima predstavljaju
sumarno, na osnovu prethodnih istrazivanja. Neki od tih radova mogu se

S7Enes i Esad Durakovi¢, Fehim Nametak, “Predgovor” u: Bosnjacka knjizevnost u knji-
Zevnoj kritici, knjiga I, 122.

8 Vise o perspektivama i zna¢aju poetologije u izu¢avanju bastine na orijentalnim jezici-
ma vidjeti: Esad Durakovié¢, Klasicno pjesnistvo na arapskom, perzijskom i turskom je-
ziku: Poetoloski pristup, Orijentalni institut, Posebna izdanja LII, Sarajevo, 2018, 25-62.
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smatrati “sintezama istrazivackih poduhvata koje pratimo od Basagi¢evog
djela do najsvjezijih filoloskih otkri¢a i prevodilackih kreacija”.>® Trecu
skupinu radova sacinjavaju monografije i nau¢ni ¢lanci u kojima se nudi
analiza pojedinih segmenata knjiZzevne bastine po vertikali. Tako se prvi
put obraduje, kao cjelina, arapska logika u Bosni i Hercegovini, prozna
knjizevnost Bosne 1 Hercegovine na orijentalnim jezicima, divanska knji-
zevnost BoSnjaka, itd.

Na kraju, susre¢emo se s Cetvrtom grupom radova ¢iji autori u svojim
djelima i u proucavanju knjizevnosti Bosnjaka na orijentalnim jezicima pri-
mjenjuju sintetske pristupe u proucavanju knjizevnosti, a koji obuhvataju
razmatranja u skladu s konvencionalnim obiljezjima orijentalno-islamske
poezije i modernim teorijama knjizevnosti.®® U tom kontekstu Enes Durako-
vi¢ u svojim razmatranjima o historiji bo$njacke knjizevnosti vrlo zanimlji-
vo primjecuje kako stati¢nu koncepciju tradicionalne historije knjizevnosti,
koja se zasnivala na opisu dijahronijske ulancanosti i stilsko-formacijske
susljednosti knjiZevnih razdoblja 1 epoha, “danas smjenjuje sinhronijska
mozaicnost intertekstualne umrezenosti teksta kulture u kojem je svaki tekst
novo pletivo 1 mozaik resemantiziranih, obnovljenih 1 prefiguriranih tragova

1bid., 129.

%]z ove grupe radova spomenut ¢emo nekoliko knjiga koje su posljednjih godina objav-
ljene kao izdanja Orijentalnog instituta — jedine ustanove u Bosni i Hercegovini ali i §ire
u kojoj je proucavanje opée i kulturne historije Bosne i Hercegovine u razdoblju osman-
ske vladavine na ovim prostorima institucionalizirano i nau¢no utemeljeno na izvornoj
rukopisnoj i dokumentiranoj gradi. Spomenute knjige su: Esad Durakovi¢, Arapska sti-
listika u Bosni: Ahmed Sin Hasanov Bosnjak (2000); Adnan Kadri¢, Objekt Ljubavi u
tesavufskoj knjizevnosti — Muradnama Dervis pase Bajezidagica (2008); Mirza Sarajkié,
Gazeli Ahmeda Hatema Bjelopoljaka (2011); Sabaheta Gacanin, Sve na Zemlji sjena je
Ljepote: Ontoloska poetika jednog sufijskog divana: Sejh Hatemov Divan (2011); Berin
Bajri¢, Stihovima ka sjedinjenju: Tahmis Abdullaha Salahuddina UsSakija BoSnjaka na
al-Busirijevu poemu Qasida al-Burda (2015); Adnan Kadri¢, Uvod u stilistiku divan-
ske knjizevnosti: Lingvostilisticka analiza poezije Sabita Alaudina Bosnjaka (2015);
Amina Siljak-Jesenkovié, Odrazi ljubavnih mesnevija u stihovima bosnjackih divanskih
pjesnika (2016); Alena Catovi¢, Hasan Zijaija Mostarac i njegova Pripovijest o Sejhu
Abdurrezzaku (2017); Esad Durakovié, Klasicno pjesnistvo na arapskom, perzijskom i
turskom jeziku: Poetoloski pristup (2018) i dr.
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1 elemenata proslih tekstova, medutekst u neprekinutom dijalogu i semiotic-
kom procesu iluminativne i ilustrativne citatnosti svekolika teksta kulture”.®!

Imaju¢i na umu nemjerljiv znacaj arapske poetske tradicije i njen
neizbrisiv pe€at u svim poetskim formama i svim razvojnim fazama ori-
jentalno-islamske knjizevnosti, s pravom mozemo reci da je, nazalost,
knjizevnost Bosnjaka na arapskom jeziku, iako njen vrlo vazan segment,
uglavnom nepravedno potiskivana i1 zanemarivana, a njena estetska i
umjetni¢ka vrijednost minimizirana. lako u kvantitativnom smislu djela
lijepe knjiZzevnosti na arapskom jeziku zaostaju za djelima na turskom i
perzijskom jeziku, da bismo valjano postavili temelje nacionalne knjiZzev-
nosti ne mozemo, niti smijemo, zanemariti i knjizevnost na arapskom je-
ziku, $to od nas zahtijeva i bogatstvo naSeg rukopisnog blaga na arapskom
jeziku, pohranjeno u bibliotekama Sirom svijeta, od Beca, preko Istanbula
do Medine. Pored toga, poznato je da je orijentalno-islamska knjiZzevnost
stasavala na iskustvu poetike prijeislamske arapske poezije, da su narodi
koji su ulazili u krug orijentalno-islamskog stvaralaStva davali prednost
rijeci kao najviSem obliku umjetnickog izraza, te da se pjesnistvo ubraja
u najvisu umjetnost islamskih naroda. Upravo su to razlozi koji pobijaju
Cesto izricane tvrdnje o nekreativnosti boSnjackih pjesnika na arapskom
jeziku. Jednostavno, nije moguce da bosnjacki autori, koji su pisali ra-
skosna poetska djela na turskom i perzijskom jeziku, nisu nastojali da i na
jeziku u kojem je ostvareno najviSe savrSenstvo pisane rije¢i — Kur’'an —u
tom smislu ostave vlastiti trag.

Istrazivanja u rukopisnim zbirkama Gazi Husrev-begove biblioteke u
Sarajevu, Nacionalne biblioteke (Millet Genel Kiitiiphanesi) u Ankari 1 bi-
blioteke Sulejmanije (Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi) u Istanbulu
rezultirala su pronalaskom znacajnog korpusa kasida na arapskom jeziku,
koji je svojim obimom, vremenom nastajanja i knjizevnoestetskom vri-
jednos$c¢u, sasvim dovoljan da bude predstavan u valjanom obrazlaganju i
vrednovanju poetske forme kaside u poetskom stvaralastvu Bosnjaka na
arapskom jeziku. Treba re¢i da autori ove poezije nisu bili “pjesnicki bar-
di” koji bi beskompromisno slijedili aktualne knjizevnoumjetnicke trendo-

" Enes Durakovi¢, “Povijest boSnjacke knjizevnosti — crteZ na pijesku”, Pregled, broj 2,
Sarajevo, 2009, 28.
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ve, vec prije svega ucenjaci, poznavaoci ucenja islama 1 tesavvufa. Oni su
poetskim jezikom nastojali prenijeti svoja znanja i filozofska promisljanja
1 na to potaknuti i one koji ¢itaju njihovu poeziju. Autori ovih kasida u
svojim djelima iskazuju svoju etni¢ku 1 nacionalnu pripadnost kroz mahlas
Biisnawi, a kao takve spominju ih i sve znacajnije osmanske tezkire.

Hronoloski prvi u naSem predstavnom korpusu bosnjackih autora ka-
sida na arapskom jeziku jeste pjesnik s pseudonimom Nihadi, ¢ije je puno
ime Muhammad Karamusa-zade (umro 996/1587).° Prema onome §to su
pisali Mehmed HandZi¢ i Hazim Sabanovi¢, pretpostavlja se da je Nihadi
porijeklom iz Sarajeva, s obzirom na to da se u nekim svojim djelima na
turskom jeziku potpisivao kao Sarayi. Nihadi je u boSnjackoj knjizevnoj
tradiciji dugo vremena uglavnom bio poznat po pisanju hronograma i epi-
tafa na turskom 1 arapskom jeziku, a njegov najpoznatiji hronogram je
onaj na mostu Mehmed-paSe Sokolovi¢a u ViSegradu. Ipak, zahvaljujuci
savremenim istrazivanjima i komparativno-analitickim pristupima, koje u
novije doba pronalazimo prije svega u nau¢nim radovima Adnana Kadrica
1 Sabahete Gacanin, dolazimo do novih preciznijih biografskih podataka o
ovom pjesniku, te se raskriljuju jos neka, u nasoj sredini do sada nepozna-
ta Nihadijeva djela na turskom 1 perzijskom jeziku u svjetlu savremenih
tumacenja knjizevnosti.*®

Nihadijeva kasida na arapskom jeziku sadrzi 25 bejtova, a spjevana je u
Cast Ejuba Ensarije, jednog od bliskih drugova Poslanika, a. s.** Ova poema
svojom formom, koju sa¢injava pet strofa uvezanih refrenom koji slijedi na-
kon svake strofe, zapravo vise odgovara formi musammata — zajednicko ime
koje se u divanskoj poeziji daje pjesmama s viSe strofa.> Kako se nerijetko

2Qpsirnije o biografiji Muhameda Karamusic¢a Nihadija vidjeti: Mehmed Handzi¢, Teme
iz knjizevne historije, 1zabrana djela, knjiga I, Ogledalo, Sarajevo, 1999, 547-551; Hazim
Sabanovié, Knjizevnost Muslimana BiH na orijentalnim jezicima, Svjetlost, Sarajevo,
1973, 77-81.

 Adnan Kadri¢, “Tajanstveni Nihadi: Pjesnik hronograma na mostu Mehmed-pase So-
kolovi¢a u Visegradu”, Beharistan, br. 16, Sarajevo, 2011, 29-50; Sabaheta Gacanin,
“Zaboravljeni sarajevski pjesnik Nihadi: perzijski gazeli iz berlinskog rukopisa Divana”,
Prilozi za orijentalnu filologiju, 61/2011, Sarajevo, 2012, 281-300.

“SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b-56a.

% Fehim Nametak, Pojmovnik divanske i tesavvufske knjizevnosti, Orijentalni institut u
Sarajevu, Posebna izdanja XX VII, Sarajevo, 2007, 181.
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u jednom knjizevnom djelu orijentalno-islamske knjizevnosti isprepli¢u sa-
drzajne odlike viSe podvrsta knjizevnih formi, mozemo reci da su i u ovoj
poemi sasvim uocljive neke strukturalne i stilske odlike koje nam dopustaju
da je analiziramo zajedno s ostalim kasidama BoSnjaka na arapskom jeziku.

‘Abdullah al-Busnawt® (1584-1644) ubraja se medu najveée pozna-
vaoce islamske filozofske misli u 17. stolje¢u, a porijeklom je iz Bosne,
tacnije iz Livna.®” Svojim djelima narocito se istakao u oblasti tesavvufa,
a njegovo najpoznatije djelo je Cuveni komentar Ibn ‘Arabijevog djela
Fusiis al-hikam (Dragulji poslanicke mudrosti) koji je nazvao Sarh Fusiis
al-hikam (Komentar Dragulja poslanicke mudrosti).®® Ovo svoje djelo Ab-
dullah Bosnevi napisao je prvo na turskom, a onda ga je na molbu svojih
ucenika napisao i na arapskom jeziku. Na posljednjim stranicama rukopisa
ovog djela na arapskom jeziku, a kojim smo se koristili u svome radu, na-
pisana je kasida od 100 bejtova u kojoj je Abdullah Bosnevi u poetski jezik
pretocio tesavvufska ucenja Ibn ‘Arabija kojima se bavio u svome komen-
taru.® Djelo je zavrSeno deset godina prije autorove smrti, u ¢etvrtak 11.
zulhidzdZeta 1043, odnosno 8. juna 1634.7

Ahmad b. Hasan al-Bayadi”' (1632—-1686) ¢lan je ugledne porodice
Bejazi¢a porijeklom iz Hercegovine.”” Pripadao je “visokim intelektual-
nim” krugovima osmanskoga drustva, kao ucenjak bio je vrlo priznat, a
veci dio svoga Zivota bio je direktno involviran u kulturnohistorijske to-
kove osmanske drzave obnaSajuci najviSe profesorske 1 sudske polozaje.

% Dalje u tekstu: Abdullah Bosnevi.

7Opsirnije o biografiji Abdullaha Bosnevija vidjeti: Mehmed Handzi¢, Knjizevni rad bo-
sansko-hercegovackih muslimana, Sarajevo, 1933, 29-31; Safvet-beg BaSagi¢, Bosnjaci i
Hercegovci u islamskoj knjizevnosti, Svjetlost, Sarajevo, 1986, 108-116.

® Ovo djelo objavljeno je i na bosanskom jeziku: Abdulah-efendija Bosnjak, Tumacenje
dragulja poslanicke mudrosti: Skidanje duvaka s nevjesta bozanskih objava na uzvisenim
stolicama mozaicke mudrosti, knjiga I-1V, s arapskog preveo Resid Hafizovi¢, Naucno-
istrazivacki institut “Ibn Sina”, Sarajevo, 2008-2011.

®Millet Genel Kiitiiphanesi (dalje: MGK), Carullah Efendi 1032, fol. 327b-329a.
"Tbid., fol. 329b.

"I Dalje u tekstu: Ahmed Bejazié.

2 Opsirnije o biografiji Ahmeda Bejazi¢a vidjeti: M. HandZi¢, Knjizevni rad bosansko-
hercegovackih muslimana, 8; H. Sabanovi¢, Knjizevnost Muslimana BiH na orijentalnim
jezicima, 319-322.
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Bio je vrstan znalac u oblasti islamskog prava (figh) 1 islamske dogmatike
(al-‘aqa’id) te je napisao nekoliko znacajnih djela iz ovih oblasti.” Nje-
gova kasida na arapskom jeziku poznata kao al-Qasida al-Lamiyya sa-
drzi 26 bejtova u kojima autor poetskim jezikom iznosi temeljna pitanja
islamskog vjerovanja. Uz kasidu, Bejazi¢ je napisao i opSiran komentar za
odredene pojmove koji su u kasidi zbog postivanja njezine forme, odnosno
pravila metra i rime, samo navedeni.”

Ahmad Hatam ‘Aquwalizade Bjelopoljak” (umro 1754)7 jedan je od
rijetkih bosnjackih pjesnika na orijentalnim jezicima ¢ija je poezija sabra-
na u poseban divan koji je Stampan,”’ a sa¢uvano je i nekoliko njegovih
prijepisa u rukopisima. O gazelima iz Hatemova divana, na arapskom i
na perzijskom jeziku, u izdanju Orijentalnog instituta objavljene su dvije
knjige u kojima se autori, Mirza Sarajki¢ 1 Sabaheta Gacanin, bave njiho-
vom lingvistickom i knjizevnoestetskom analizom.” Takoder, u ¢asopisu
Prilozi za orijentalnu filologiju objavljeno je nekoliko znac¢ajnih nau¢nih
radova posvecenih poetskom stvaralastvu ovog autora,” $to svjedoci o

" Vidjeti: Muharem Omerdi¢, “Ahmed Bejazi¢ i njegovo djelo ISarat al-Maram min ‘ibarat
al-imam”, Anali GHB XVII-XVIII, Sarajevo, 1996, 41-50; M. Omerdi¢, “Djela Ahmed-
efendije Bejadi-zadea Bosnjaka”, Anali GHB XXII-XXIV, Sarajevo, 2005, 13-32.
SYEK, Kilig Ali Pasa, 569-1, fol. 110.

*Dalje u tekstu: Ahmed Hatem Bjelopoljak.

6 Opsirnije o biografiji Ahmeda Hatema Bjelopoljaka vidjeti: M. Handzi¢, Knjizevni rad
bosansko-hercegovackih muslimana, 12-14; Safvet-beg Basagi¢, Znameniti Hrvati Bos-
njaci i Hercegovei u Turskoj Carevini, Sarajevo, 1986, 364; H. Sabanovi¢, Knjizevnost
Muslimana BiH na orijentalnim jezicima, 467-469; F. Nametak, Divanska knjizevnost
Bosnjaka, 75-76.

7 Ahmed Hatem Akovalizade, Diwan, §tampani primjerak, biblioteka Sulejmanija, Istan-
bul, Tahiraga Tekkesi, T — 281; fol. 1b-6b.

8 Sabaheta Gadanin, Sve na Zemlji sjena je Ljepote: Ontoloska poetika jednog sufijskog
divana: Sejh Hatemov Divan, Orijentalni institut u Sarajevu, Posebna izdanja XXXIV,
Sarajevo, 2011; Mirza Sarajki¢, Gazeli Hatema Bjelopoljaka na arapskom jeziku, Orijen-
talni institut u Sarajevu, Posebna izdanja XXXIX, Sarajevo, 2011.

7 Sabaheta Gacanin, “Linguostylistic Approach to Qasidas by Ahmad Khatem Aqowali-
zade”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 59/2009, Sarajevo, 2010, 11-57; Mirza Sarajkic,
“Lirski ciklus Ahmeda Hatema Bjelopoljaka ili poetska arabeska vjecne ljubavi”, Prilozi
za orijentalnu filologiju, 59/2009, Sarajevo, 2010, 97-107; Alena Catovi¢-Fehim Name-
tak, “Termini iz klasi¢ne turske muzike u Divanu Ahmeda Hatema Bjelopoljaka”, Prilozi
za orijentalnu filologiju, 61/2011, Sarajevo, 2012, 237-254; Dzelila Babovi¢, “Prilog vred-
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odredenom sazrijevanju savremene knjizevnokriticke 1 knjizevnohistorij-
ske svijesti u razumijevanju i tumacenju knjizevnosti BoSnjaka na orijen-
talnim jezicima, ali i o institucionalnom podizanju svijesti kada je rijec o
istrazivanju 1 proucavanju literarne bastine Bosne 1 Hercegovine.

Poema o moralu koju je napisao Ahmed Hatem Bjelopoljak, a koju
¢emo predstaviti u ovoj studiji, prema svojim formalnim karakteristika-
ma zapravo je na granici izmedu forme kaside i manzume.® Manzuma je
poetska forma koja se u tumacenjima divanske knjizevnosti odreduje kao
dosta sli¢na gazelu, s obzirom na to da i u njoj nerijetko nedostaje pjesnic-
ki pseudonim. Medutim, manzuma cesto doseze puno veci broj stihova
nego $to je to slucaj s formom gazela, te se tumaci i kao pjesma slobodne
poruke.®! S obzirom na to da Hatemova poema o kojoj ovdje govorimo
ima preko stotinu bejtova i da se u njoj moze prepoznati osnovna struktura
kaside (uvod, glavni dio, zavrSetak), to nam daje slobodu da je u Sirem
kontekstu razumijevamo i tumacimo kao kasidu. Hatem je uz ovu kasidu
napisao 1 opSiran komentar na arapskom jeziku u kojem na preko stotinu
stranica tumaci pravila arapske lingvistike, razlicita pitanja iz oblasti knji-
zevnosti, u¢enja Kur 'ana i Hadisa, islamskog morala i pravila ponasanja,
te u ilustriranju svojih zakljucaka ¢esto navodi 1 opisuje vazne dogadaje iz
historije islama.®

‘Abdullah Salahuddin ‘Ussaqi Salahi®® (1705-1782) bio je ugled-
ni sufijski Sejh, ali 1 visokoobrazovani ¢lan osmanskog drustva, narocito
angaziran u diplomatskim krugovima Carstva u funkciji sekretara cuve-
nog velikog vezira Osmanskog carstva Hekimoglua Ali-pase.®* Istaknuti
istrazivaci kulturne bastine Basagi¢, Handzi¢, Sabanovié¢ i Nametak medu

novanju poetskog stvaralastva Bosnjaka na arapskom jeziku: Poema o ahlaku Ahmeda
Hatema Bjelopoljaka”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 62/2012, Sarajevo, 2013, 63-74.
% SYEK, Asir Efendi 305, fol. 109b-116b.

8IF, Nametak, Divanska knjizevnost Bosnjaka, 17.

82SYEK, Asir Efendi 305, fol. 1b-109a.

$ Dalje u tekstu: Salahi.

80 Salahijevom Zivotu i djelu pogledati: Mehmet Akkus, Abdullah Salahuddin-i Ussaqi
(Salahi) 'nin Hayati ve Eserleri, M.E.B. Yaymlari, Istanbul, 1998; Mahmud Erol Kilig,
“Otomanski sufija bosanskog porijekla Abdullah Salahuddin el-Ussaqi i njegov komen-
tar Rumijevih stihova”, u: Isa-begova tekija u Sarajevu, Udruzenje “Obnova Isa-begove
tekije”, Sarajevo, 2006, 334-335.
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bosnjackim autorima koji su stvarali na orijentalnim jezicima ne spominju
ovog autora niti daju bilo kakve podatke koji bi se mogli odnositi na njega.
Stoga mozemo re¢i da je na ovog pjesnika paznja nase javnosti skrenuta
tek nedavno, u novijim istrazivackim poduhvatima 1 nau¢nim radovima.
Ovo je jos jedan dokaz o nuznosti upornog i kontinuiranog istrazivanja
bastine Bosnjaka na orijentalnim jezicima. Vazno je napomenuti da je kod
bosanskohercegovackih autora koji su se bavili analizom Salahijeva stva-
ralastva pozitivisticki pristup zastupljen samo u mjeri u kojoj je to bilo
nuzno, da bi odmah bio nadograden kvalitetnim, knjizevnoteorijskim i na-
uc¢no utemeljenim promisljanjima i zakljuccima koji svjedoce o znacaju,
knjizevnoestetskim i semanti¢kim vrijednostima njegovih djela.® Izmedu
ostalih svojih djela, Salahi je napisao i kasidu od 22 bejta na arapskom
jeziku u Cast Poslanika, a. s.*¢ Pored stihova koji sadrze jasno iskazanu
pohvalu Poslaniku, u kasidi pjesnik pred ¢itaoca takoder postavlja zadatak
viSeslojnog Citanja i razumijevanja stihova, ¢ija se puna ljepota moze do-
kuciti tek nakon Sto ¢italac ovlada tekstom preko ezoterijskih i simbolic¢kih
tumacenja. Na prvi pogled jednostavni i otvoreni stihovi bremeniti su zna-
¢enjima spoznatljivima samo onima koji spoznaju tesavvufska ucenja vje-

80 Abdullahu Salahuddinu U$8akiju do sada su kod nas objavljeni radovi: Berin Bajri¢,
Stihovima ka sjedinjenju — Tahmis Abdullaha Salahuddina Ussakija Bosnjaka na al-Bu-
sirijevu poemu Qasida al-Burda, Orijentalni institut u Sarajevu, Posebna izdanja XLII,
Sarajevo, 2015; B. Bajri¢, “Intertekstualnost kao pamcenje i ‘rekonstrukcija’ tradicije u
Ussakijevoj poeziji na arapskom jeziku”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 65/2015, Sara-
jevo, 2016, 89-116; B. Bajri¢, “Kad dva glasa jedan postanu — o fenomenu interteksta u
orijentalno-islamskoj knjizevnosti (Primjer 7ahmisa Abdulaha Salahudina Ussakija Bos-
njaka na al-Busirijevu poemu Qasida al-Burda)”, Anali GHB XXXIII, Sarajevo, 2012,
243-261; B. Bajri¢, “Biti u drustvu velikana i tako obitavati u krugu smisla: Tahmis Ab-
dullaha Salahuddina Ussakija Bos$njaka na jednu kasidu od Hassana Ibn Sabita”, Znakovi
vremena, broj 51, Sarajevo, 2011, 220-235; B. Bajri¢, “Teme i motivi Tahmisa Abdullaha
Salahuddina UsSakija BoSnjaka na al-Busirijevu poemu Qasida al-Burda” Anali GHB
XXXII, Sarajevo, 2011, 249-271; B. Bajri¢, “Stilske odlike Tahmisa Abdullaha Sala-
huddina Ussakija Bosnjaka na al-Busirijevu poemu Qasida al-Burda”, Prilozi za orijen-
talnu filologiju, 61/2011, Sarajevo, 2012, 119-149; Esad Durakovié, “Tradicionalizam ili
dinamicnost tradicije: Zanr tahmis u orijentalno-islamskoj knjizevnosti”, Pismo, godiste
9, broj 1, Sarajevo, 2011, 167-185; Amina giljak—Jesenkovic’, “Spjevovi o Poslaniku u
divanskoj poeziji: primjer Meviuda/Miradzije Salahuddina Ussakija Salahija”, Prilozi za
orijentalnu filologiju, 61/2011, Sarajevo, 2012, 151-179.

8 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b-159a.
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re islama. Na relativno malom tekstnom prostoru Salahi je uspio pokazati
svoje poetsko umijece prenoseci veliki broj slojevitih znacenja teksta kroz
poetske ukrase, o cemu ¢emo detaljnije govoriti u nastavku ovoga rada.

Za razliku od navedenih pjesnika, Cije je stvaralastvo ranije ve¢ bilo
predmetom proucavanja s razliitih aspekata, o biografskim podacima i
stvaralaStvu Hasana Ibn Mustafe al-Madanija al-Btsnawija®’ (1784—1870)
zna se vrlo malo.® Tako HandZi¢ a zatim i Sabanovié navode $ture podatke
o ovom autoru naglasavajuci njegov znacaj u izuCavanju hadiskih nau-
ka, ugledni arapski histori¢ar knjizevnosti Muhammad al-‘Id al-Hataraw1
navodi da je Hasan Bosnevi bio ne samo znalac 1 prenosilac hadisa ve¢ 1
jedan od predavaca (hatib) u dzamiji Poslanika, a. s. Takoder, al-Hatarawt
istice da je Hasan Bosnevi pisao i vrlo lijepu poeziju, te je bio poznat i
kao autor velikog broja tariha nastajalih povodom razli¢itih prigoda. Jedan
od njegovih znacajnijih tariha jeste onaj na turbetu Poslanikovog, a. s.,
oca ‘Abdullaha Ibn ‘Abd al-Muttaliba koje se nalazi u Medini.* Pjesme i
prozne zapise Hasana Bosnevija sabrao je njegov sin Mustafa u poseban
divan. Handzi¢ navodi da je primjerak tog divana vidio u Medini, u posje-
du nekog od Mustafinih potomaka.

Rukopis koji smo pronasli u biblioteci Sulejmaniji sadrzi sedam kasida
za koje prepisiva¢ ovog rukopisa, ‘Utman Ibn Muhammad Suriir, kaze da
ih je izdvojio iz velikog divana ¢uvenog ucenjaka Hasana Ibn Mustafe
Bosnevija.” Pored toga, u Nacionalnoj biblioteci u Istanbulu pronasli smo
kasidu o Aliji, Poslanikovom, a. s., drugu i bliskom rodaku, a ¢iji je autor
takoder Hasan Bosnevi.”! U radu smo se Koristili i prijepisom integralnog
teksta njegove kaside o Bosni, koju je prenio Mehmed Handzi¢.”? Kaside
Hasana Bosnevija mogu se okarakterizirati kao religijske kaside u kojima

8 Dalje u tekstu: Hasan Bosnevi.
8 Opsirnije vidjeti u: M. Handzi¢, Teme iz knjizevne historije, 388-390; H. Sabanovi¢,
Knjizevnost Muslimana BiH na orijentalnim jezicima, 652-653.

% Haso Popara, “Tragom tariha Hasana Bo$njaka povodom podizanja turbeta ocu Alla-
hova Poslanika u Medini 1246/1830. godine”, Preporod broj 3/1109, Sarajevo, 1. februar
2018, 42-43.

P SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 1b-22b.
TMGK, Ali Emiri Arabi 2462, fol. 14b-16a.
2M. Handzi¢, Teme iz knjizevne historije, 389-390.
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autor kroz pohvale Poslaniku, a. s. ili nekom od njegovih drugova, pohva-
le pripadnicima Poslanikova ummeta i onima koji obavljaju sveti obred
hadza pa i kroz svoje pjevanje o Bosni iznosi moralna i duhovna nacela
islamskog vjerovanja te direktno ili indirektno, u cijelosti ili djelomicno,
prenosi tekst Kur’ana 1 Hadisa.

Cjelokupno knjizevno stvaralastvo BoSnjaka na arapskom, turskom 1
perzijskom jeziku treba sagledavati u kontekstu poetskih normi 1 tradicije
orijentalno-islamske knjizevnosti, slijedom njenih pocetaka u ranom razdo-
blju objave islama do njezina “vrhunca” u divanskoj knjizevnosti u Osman-
skom carstvu. Svakako da su u toj duhovnoj, kulturnoj, knjizevnoj i svako-
jakoj drugoj cjelovitosti i kontinuitetu postojale i stanovite posebnosti za
kojima danas tragamo u ustanovljavanju historija nacionalnih knjizevnosti.
U tom kontekstu, izdvajamo kaside BosSnjaka na arapskom jeziku koje su na-
stajale u razdoblju od 16. do 18. stoljeca kao poeziju autora koji, iako rodno
pripadaju jednoj maloj nacionalnoj zajednici, religijski, duhovno, intelek-
tualno, kulturno-civilizacijski 1 u svakom drugom smislu dio su zajednice
koja se izdignula visoko iznad uskih nacionalnih odrednica. U tom smislu
su 1 bosnjacki autori, kada je rije¢ o njihovom intelektualnom i duhovnom
ostvarenju, imali moguénost da budu ravni autoritetima njihova doba.
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1. FORMALNE I STILSKE ODLIKE

Poimanje stila i forme, kao nerazdvojnih konstituenata lijepog izrazava-
nja, u orijentalno-islamskoj knjizevnosti usko se granici s tumacenjem 1
shvacanjem same Vjere, jer je Sveti tekst Vjere — Kur’an objavljen kao
cudo u jeziku i formi. VaZnost stila i potreba za poStivanjem pravila stilizi-
ranog izrazavanja definirana je Kur ‘anom koji se 1 sam koristi stiliziranim,
poetskim ekspresijama, te svojim stilom i formom na najbolji nacin afir-
mira knjizevne vrijednosti. Jedna od najraskosnijih manifestacija lijepog
izrazavanja u Kur’anu data je u poglavlju a/-Rahman — za koje mnogi
kazu da je najljepSe, upravo “u smislu stilske zacudnosti koja, kao njegova
temeljna estetska vrijednost, izvanredno kongruira sa sadrzajem, ¢ine¢i pri
tome jedinstvenu, istinski snaznu ekspresiju”.”> Pocetak ovog kur’anskog
poglavlja eksplicite upucuje na blagodati jasnog i lijepog izrazavanja:

el e puay G G e Bads)
Svemilosnik, Kur’anu naucava, Covjeka stvara, Lijepom izraZavanju ga
poucava.*

Tako je Kur’an vlastitim primjerom demonstrirao apsolutno jedinstvo
forme i1 sadrzaja, naglaSavajuci da je sadrzaj taj koji tezi i uspijeva se “uo-
blic¢iti” u adekvatnu formu. U poetici Kur ‘ana sadrzaj je taj koji je prima-
ran, ali je nezamislivo izdvojiti ga iz forme u kojoj je objavljen. Upravo
estetske vrijednosti Teksta djeluju na afirmaciji objavljene Ideje, tako da
su neodvojivi jedno od drugoga.” Stoga mozemo kazati da je knjizev-

% Esad Durakovi¢, Stil kao argument: nad Tekstom Kur’'ana, Tugra, Sarajevo, 41. Dalje u
tekstu: E. Durakovi¢, Stil kao argument...

% Kur’an, 55:1-4.

% E. Durakovi¢, Orijentologija..., 264.

49



50 DzgLiLa BaBovi¢

noestetsko, odnosno stilski uredeno izrazavanje u orijentalno-islamskoj
kulturi markirano kao vrlo vazan segment. Upravo su stilske 1 estetske
vrijednosti te koje afirmiraju poruku, skre¢u paznju na nju i istovremeno
kultiviraju osjecaj za lijepo. Na kraju, nije li se 1 poslanje forme 1 jezika
Kur’ana u Tradiciju realiziralo kao najveca mu ‘giza Poslanika, a. s.,— kao
Poslanikov argument o nadnaravnosti njegova poslanja?!

Stil se kao slobodna, stvaralacka i konkretna realizacija jezika u zivoj
stvarnosti govornoga jezika poima kao jedan od najuzvisenijih pojmova u
svim knjizevnostima razlicitih civilizacijskih krugova. On se otkriva kao
rezultat zive 1 konkretne izrazajne mo¢i ljudskog duha, koji svojim utis-
cima, svojim osje¢anjima, svojim dozivljajima pridaje formu, ali ne kao
njihovo vanjsko ruho, ve¢ kao oblikovalacka ekspresija koja ih izrazava i
koja je — s estetskog stanovista — uvijek uspjela ako ih uistinu i jeste izra-
zila.” Jos od Platona i Aristotela stil ima primat u teorijskim tumacenjima
knjizevnosti 1 knjizevnih pojmova. Platon je stil shvatao kao ostvareno
jedinstvo misli 1 njenog oblika, smatrajuci da je, kako bi se misao izrazi-
la, potrebno otkriti onu pravu rijec u kojoj ¢e ona dobiti svoj esencijalni
oblik, odnosno, tek kad se misao sjedini sa svojim pravim izrazom, nastaje
stil. Aristotel, Ciceron 1 Kvintilijan tumacili su stil kao svojstvo koje svaki
jezicki izraz u izvjesnoj mjeri posjeduje. Kasnije, usljed snaznog utjecaja
koji je retorika kao normativna disciplina imala u evropskoj knjizevnosti,
stil se viSe nije posmatrao “u nemjerljivoj jedinstvenosti misli-izraza ve¢ u
skladnom odnosu izmedu predmeta govora i njegove jezicke forme, pa se
moze razlikovati 1 u vrsti i u stepenu: on moze biti jednostavan, umjeren ili
uzvisen, polemicki, satiricki, komicki...”.”’

Orijentalno-islamska normativna poetika empirijski je utvrdila opce
zakone po kojima se jezi¢ki materijal mogao oblikovati u pjesmu, a kritic-
ko vrednovanje pojedina¢nog ostvarenja provjeravalo je kako su i u kojoj
mjeri primijenjeni op¢i zakoni poetike u pojedina¢nom pjesnickom djelu.
U skladu s tim, i poetska forma kaside vrednovana je, prije svega, s obzi-
rom na metricku vrijednost stiha 1 njegovo mjesto u strukturi formalnog
jedinstva pjesme. U orijentalno-islamskoj knjizevnoj kritici nije zastuplje-

% Zdenko LeSi¢, Jezik i knjizevno djelo, Svjetlost, Sarajevo, 1982, 146.
91bid., 143.
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no ocjenjivanje sadrzajne vrijednosti cijele pjesme 1 odnos te vrijednosti
prema nacinu na koji je izrazena.”® Kritika je imala svoj inventar poetskih
metara i rima, te je ocjenjivala “ponasanje” poetskih motiva prema njima.
Svaki motiv morao se podavati metrima, a kritika je, po svojoj filoloskoj
naravi, komparirala to s odnosom istih sredstava forme prema istim moti-
vima u historiji, jer i ona sama nalazila se u “kompetenciji” filologa koji
su ustoli¢ili filoloSko-poeti¢ka nacela.”

Knjizevno djelo suvise je sloZzeno i slojevito da bi se bez ostatka moglo
podvesti pod bilo koju jednosmjernu analizu iskljucivo jednog njegovog
sloja, bilo da se radi o stilu, formi ili neCemu treCem. Sve dotle dok se
unutarnji svijet knjizevnog djela na bilo koji na¢in odnosi prema stvarnosti
ljudskog Zivota, kritika ne moze izbjegavati da raspravlja o tim odnosima,
niti se moze liSiti potrebe da ih odreduje 1 prosuduje pomocu kriterija koji
ne moraju biti lingvisticki i stilisti¢ki, ve¢ isto tako mogu biti moralni,
idejni, drustveni, itd. Gotovo cijela historija kritike opominje nas da se o
knjiZzevnom djelu moze 1 mora raspravljati 1 na osnovu nekih drugih struk-
tura (filozofskih, teozofskih, etickih, religijskih itd).

Tokom proteklih dvadeset godina stasao je novi pokret modernih za-
padnih kriti¢ara za koje s pravom mozemo kazati da u tumacenju orijen-
talno-islamske knjizevnosti i njezinih fenomena prevazilaze klasi¢nu filo-
losku kritiku 1 nastoje procijeniti vrijednost svih njenih poetskih formi, a
narocito kaside, iz razli¢itih perspektiva, te ukazuju na njen neprikosnove-
ni umjetnicki integritet.'” Kroz svoja istrazivanja i naucni rad ova grupa
ucenjaka dovela je u pitanje fragmentarni pristup u proucavanju kaside
prema kojem se tekst moZe spoznati iskljucivo kroz identificiranje nje-
govih leksickih komponenti, $to je stolje¢ima bila dominantna metoda u
proucavanju ne samo kaside ve¢ i cjelokupne orijentalno-islamske knji-
zevnosti. Knjizevnoteorijski pristupi koje spomenuta grupa autora zastupa

% E. Durakovi¢, Poetika arapske knjizevnosti u SAD, 1009.

?E. Durakovi¢, Orijentologija..., 299.

19077 toj plejadi ve¢ dokazanih kritiCara, najistaknutiji su: Anras Hamori, Stephan Sperl,
Jaroslav i Suzan Stetkevych, te James Monroe kada je rije¢ o proucavanjima kaside u
arapskom jeziku i knjizevnosti, Frank Lewis i Paul Losensky u istrazivanjima kaside u
perzijskoj knjizevnosti i Walter Andrews koji se bavi osmanskom knjizevnoscu sa vaz-
nim implikacijama u svojim radovima na arapsku i perzijsku knjizevnost.
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pozivaju na ¢itanje ove poezije na nov i drugaciji nacin, pokazuju¢i da
su forma i znacenje nerazdvojni. Samo takvim ¢itanjem pred nama ¢e se
raskriliti kasida kakvom je Ibn Tabataba al-‘Alaw1 (umro 934) opisao ide-
alnu kasidu: “kao jedinstven iskaz koji vodi racuna o sli¢nosti od pocetka
do kraja, usko povezane strukture i rjecitosti, preciznih znacenja i odgova-
raju¢e kompozicije.”!%!

U samoj savremenoj arapskoj knjizevnoj kritici ne nalazimo znacajnije
1 sistemski osmisljene izmjene u visestoljetnom jednosmjernom pristupu
u proucavanju orijentalno-islamske poetske tradicije. Kako to primjecuje
Durakovi¢, istrazivanje arapske knjizevnosti uglavnom je “usredsredeno
na biografsko-bibliografsko intervenisanje u povijesti, bez utvrdivanja
najtanahnijih veza, kakve izrazava umjetnost, medu razli¢itim opusima,
i naro¢ito epohama”.!”? Koliko nam je poznato, sli¢no je stanje i u kriti¢-
kim kretanjima savremene turske i perzijske knjizevnosti. Za orijentalno-
islamsku knjizevnu tradiciju opcenito karakteristi¢no je odsustvo teorij-
skog promiSljanja. S druge strane, pak, takvo promisljanje od izuzetne je
vaznosti kao izraz samosvijesti koja artikulira vrijednosti u tradiciji, ali
istovremeno utjece u izvjesnoj mjeri na usmjeravanje umjetnicke produk-
cije. Dok naizgled idili¢ni odnosi orijentalno-islamske tradicije i norma-
tivne poetike realiziraju, takoder, idili¢an poredak vrijednosti koji, samo-
pouzdanjem klasicizma, odbija bilo kakvu “knjizevnu pobunu”, dotle su,
s druge strane, savremeni pristupi knjizevnosti nuzni zbog toga $to u sebi
nose historijsku vrijednost vremena u kojem se knjizevno djelo analizira.

Stilske formacije i njihovi idealni modeli koji nastaju u sredinama re-
lativno razvijenijih knjiZzevnosti, kakva je 1 orijentalno-islamska knjizev-
nost, tokom vremena stvaraju oblike koji postaju uzornim modelima za
druge knjizevnosti, ali prvenstveno odgovaraju funkcijama koje takvim
oblicima namjenjuju njihovi vlastiti druStveni organizmi. Modeli jedne
stilske formacije pojedinacnih knjiZevnosti (arapske, turske, perzijske) po-
niranjem u orijentalno-islamsku knjizevnost izasli su iz okvira nacionalnih
knjizevnosti u kojima su nastali, zahvataju¢i knjizevnosti drugih jezika 1
nacija. Flaker navodi kako u ovakvim situacijama modeli odredene stilske

'Navedeno prema: J. S. Meisami, Structure and Meaning..., 15.
12 E. Durakovi¢, Orijentologija..., 225.
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formacije vrlo ¢esto gube niz svojih funkcija, poprimaju druge funkcije 1
dozivljavaju znacajne i osebujne transformacije i modifikacije. Ove stil-
ske formacije pojavljuju se samo fragmentarno i u pojedinim nacionalnim
knjizevnostima, a da nisu razvile cjelovit sistem knjizevnih rodova i vrsta,
ili se, pak, u njima pojavljuju sasvim nove strukture koje nastaju segmenti-
ranjem razlicitih strukturalnih elemenata i njihovim podvrgavanjem novim
drustvenim funkcijama.!®® Zanimljivo je da katkada na toj osnovi nastaju
u manje razvijenim knjizevnostima, usljed specifi¢no naglasenih funkcija,
osobiti oblici koji zatim postaju stilogeni i “zakonodavni” i u knjizevnosti-
ma koje su do tada smatrane razvijenijima.

U ovaj koncept Flakerovog tumacenja razvoja odredene stilske forma-
cije u Sirem kontekstu uklapa se razvoj i recepcija poetske forme kaside,
izvorno arapske forme, koja je viemenom 1 usljed utjecaja drugih knjizev-
nosti poprimila neka drugacija svojstva na planu sadrzaja i forme. Naime,
kasida je u razli¢itim nacionalnim pojavnim oblicima zadrzala svoje bitne
strukturalne osobine, koje su se ipak dijelom naruSavale ili mijenjale u
skladu sa specificnim funkcijama unutar pojedinih nacionalnih drustvenih
zajednica. Kasida na razli¢itim jezicima u razliitim tradicijama nerijetko
predstavlja drugaciju knjizevnu tradiciju s posebnim funkcijama. Tako je,
naprimjer, kasida u perzijskoj knjizevnosti bogata beskrajem simbolic¢kih
znacenja i aluzija u otkrivanju svojih ideja, te su ti elementi velikim dije-
lom kasnije preneseni u kaside divanske knjizevnosti, dok s druge strane
kasida u Africi naprimjer ima vrlo malo zajedni¢koga s vjerskom/sufij-
skom kasidom, a njezini korijeni mnogo snaznije vezZu se za prijeislamsku
kasidu i arapsku tradiciju.'®

U bosanskohercegovackoj knjizevnoj tradiciji kasida se preobrazila od
proSirenog gazela u obimu od 15 do 99 distiha, s po¢etnom rimom uvijek
u drugom stihu distiha (aa, ba, ca, da), preko pjesme u kojoj pjesnik s
odredenom namjerom prilazi “predmetu” koji Zeli pohvaliti ili oplakivati,
proslaviti ili pokuditi (koja se prema tome dijeli na medhije, mersije, fahri-

183 Upor.: Aleksandar Flaker, Period, stil, Zanr: knjizevnoteorijski pojmovnik, Sluzbeni
glasnik, Beograd, 2011, 128-129.

104 Upor.: Stephan Sperl and Cristopher Shackle, “Introduction” u: Qasida Poetry ..., vol.
II, 17-27.
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je itd.), do pjesme prigodnog karaktera, u alhamijado literaturi po pravilu
didakti¢noj, koja nastaje od zgode do zgode i pjeva o temi koju pjesnik
sebi postavi kao motiv.

Strukturalne odlike kaside

Uvrijezena je pretpostavka da je umjetnost, po definiciji 1 regulirano pra-
vilima, koherentna — inace bi bila besmislena. Stoga, o bilo kojoj vrsti um-
jetnosti da je rije¢, predmetom identifikacije 1 analiza prvenstveno bivaju
njene formalne strukture. Ulaskom u svijet poezije, bilo lirske ili epske,
viSe ne mozemo govoriti o predodredenom sadrzaju koji je pjesnik izrazio
na jedan od vise mogucih nacina. Njegovo djelo predstavlja jedinstvenu
organsku strukturu ¢iji je svaki element odreden prirodom cjeline koju iz-
graduje. Poezijom ne upravlja neki esprit de géomeétrie, ¢iji bi se rezultati
mogli preracunavati i uporedivati, ve¢ prije svega stvaralacki duh ljudske
li¢nosti koji nastoji izraziti ona znacenja koja izmicu rije¢ima, ali koja ipak
teze da budu iskazana istim tim rijecima, ali sada na poseban nacin. lako je
bez proucavanja strukture jednostavno nemoguce govoriti o individualnoj
osobenosti umjetnickog djela, zapravo treba viSe istaci drugu Cinjenicu,
a to je da struktura djela nije jedini Cinilac koji utjece na vrijednosni sud
o njemu.'” Analizirajuéi organizaciju jezika u poeziji, Lotman ukazuje
na njegovu neprirodnu organizaciju, Sto rezultira ¢itavim nizom prepre-
ka koje otezavaju i1 usporavaju govorni tok. Govorna materija organizira-
na je u posebnu i mnogo sloZeniju lingvisticku tvorevinu, §to omogucuje
stvaranje narocite poetske tvorevine koja prenosi informaciju vlastitom
strukturom. Jezicki znakovi i njihov sistem postaju materijal za izgradnju
“novih znakova” — stiha i strofe. “Novi znak™ vlastitom strukturom pre-
zentira strukturu oznacenog, a strukturna analiza stiha omogucava da se od
pokusaja prebacivanja mostova izmedu dva nezavisna sistema — “idejnog”
1 “formalnog” — prede na izu€avanje jedinstvene idejno-estetske prirode
knjizevne umjetnosti.!® Upravo se stih u orijentalno-islamskoj poeziji po-

15 C. Todorov, Poetika — teorija i istorija pojma, 35.
106 J, Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike, 102.
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ima kao osnovna poetska jedinica, baza koja nosi svaku poetsku vrstu, bas
kao Sto je to slucaj s funkcijom recenice u prozi. lako bi, po znacenju koje
nosi u sebi, svaki stih po pravilima arapske poetike trebalo da moze stajati
kao samostalna cjelina, on ne egzistira kao takav, ve¢ kao dio veée poetske
cjeline i samo kao takav interesantan je za proucavanje estetike i poetike
nekog djela i predmetom je knjizevnoestetske analize.

Poetska forma kaside ne poznaje organsko jedinstvo cijele pjesme (al-
wahda al- ‘udwiyya), nego iskljuc¢ivo jedinstvo stiha (wahda al-bayt). Nju
kao cjelinu odrzava metar i rima, pa tako cijela kasida, sa svojih pedeset ili
sto pedeset stihova, ima jedinstven metar 1 rimu od prvog do posljednjeg
stiha. Koliko je snazna stega ovih elemenata svjedo¢i nam i to da pjesnici
¢esto nastoje u kasidama ostvariti istu rimu u prva dva polustiha kojima
otvaraju kasidu, §to nije strogo utvrdeno pravilima tradicionalne poetike,
ali vrlo dobro sluzi za naglaSavanje znacaja snaznog formalnog ustrojstva
u djelu 1 umjesnosti samog pjesnika u ispunjavanju svih zahtjeva forme.
Dakle, ve¢ forma 1 organizacija prvog bejta u kasidi za ¢itaoca mogu biti
dobra smjernica o formalnom ustrojstvu cijele kaside ili neke druge poet-
ske vrste. Forma u kojoj su kaside pisane je niz “neprekinutih linija/redo-
va”. Takva forma Citaocu daje osje¢aj da poema nema ni pocetka ni kraja,
Sto vizualno podsjeca na arabesku, a savrSeno odgovara poetici arabeske
kao strukturnom i estetickom principu koji velikim dijelom dominira ori-
jentalno-islamskom umjetno$¢u opcéenito.'’” Pa ¢ak i ukoliko se ispusti
neki stih, kasida je svojom strukturom i zna¢enjima tako komponirana da
se ne moze osjetiti bilo kakva promjena ili nesklad u znacenjima.

Strukturalno, kasida se sastoji od triju osnovnih dijelova, a to su: uvod
(nasib), hvalospjev (madh) 1 samopohvala (fahr), dio koji ujedno obavlja i
funkciju svojevrsnog zakljuc¢ka ugovoru. Ova tri, uvjetno receno, osnovna
dijela kaside, koji dopustaju znatne raznolikosti u izricanju njihovih kon-
stitutivnih elemenata, njen su sastavni dio od prijeislamskog razdoblja.
Po ovom obrascu, arapska kasida sadrzavala je nasib (uvodni dio), rahil
(putovanje) 1 madh (hvalospjev), S$to je forma kaside koju opisuje i Cuveni
polimat iz 9. stoljeca Ibn Qutayba al-Dinawart (828—889) u svome Cuve-

17 Opsirnije o poetici arabeske vidjeti: Esad Durakovi¢ i Marina Katni¢-Bakarsi¢, “Poeti-
ka arabeske”, Novi Izraz, br. 27-28, Sarajevo, 2005, 166-182.
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nome djelu Kitab al-§i ‘r wa al-5u ‘ara’ kada daje “opis” kaside: “Cuo sam
od ucenih ljudi da su sastavljaci kasida zapocinjali opisom napusStenih sta-
niSta, opisom tragova i ostataka plemenskih logora. Potom se pjesnik pla-
cuci obrac¢ao napustenom logoru i molio svog pratioca da se zaustavi kako
bi mogao govoriti o onima s kojima je tu nekad Zivio, a zatim ih napustio;
jer nomadi u svojim Satorima razlikovali su se u svom odnosu spram od-
lazenja 1 dolazenja od gradana i seljaka, budu¢i da su se selili iz oaze u
oazu trazeci ispaSu i mjesta koja je natopila kisa. Zatim je pjesnik dodavao
ljubavni uvod 1 isticao Zar svoje ljubavi, tugu zbog razdvojenosti od svoje
dragane i veli¢inu svoje strasti 1 Zelje. To je (pjevao) kako bi pridobio srca
svojih slusatelja, privukao njihovu paznju i poglede njihove da ga slusaju,
jer pjesma o ljubavi dira covjekovu duSu i osvaja mu srce. (...) Sada, kad je
pjesnik osigurao sebi pazljive slusatelje, nastavlja dalje i1 jada se na umor
i zelju za snom, na no¢no putovanje, na podnevnu zegu i na iscrpljenost
svoje deve. A kada se, nakon §to je iznio sve nedace i pogibelji putovanja,
uvjerio da su njegova nada i o¢ekivanje da ¢e ga osoba kojoj je posvetio
kasidu obdariti, on nastavlja s hvalospjevom, zahvaljuje na darezljivosti,
veliCajuci darivatelja i tvrdeci da je najvece dostojanstvo u usporedbi sa
njegovim nistavno.”!%

Navedena strukturalna podjela kaside njena je osnovna podjela koja,
kako smo naveli, potjece od arapske kaside iz prijeislamskog razdoblja.
U kasnijim razvojnim fazama kaside, kada su na nju snazan trag ostavili
raznovrsni utjecaji prvenstveno turske i perzijske knjizevnosti, usljed tih
utjecaja i odnos osnovnih dijelova mijenjao se po rasporedu, tematici i
brojnosti konstituenata. O tome ¢e viSe rijeci biti u nastavku rada.

Dispozicija kaside

Dispozicija (dispositio — raspored) u klasi¢noj evropskoj knjiZevnosti
podrazumijeva raspored dijelova u knjizevnom iskazu. Prvotno se dis-
pozicija vezala za klasi¢nu retoriku i raspored sastavnih dijelova besje-
de koju su sacinjavali: uvod (exordium), izlaganje (naratio), dokazivanje

1% Tbn Qutayba, Kitab al-§i‘r wa al-5u‘ara’, priredio Ahmad Sakir, Dar al-ma‘arif, al-
Qahira, 1957, 74-75.
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(argumentatio), pobijanje protivnikovog misljenja (refutatio) 1 zakljucak
(epilogus).'” Jasno je da ovakva doslovna dispozicija u analizi strukture
poetskih djela orijentalno-islamske knjizevnosti nije primjenjiva, jer se u
srednjovjekovnoj evropskoj knjizevnosti ovi uvjeti prvenstveno primjenju-
ju na prozna djela, narocito na pri¢e. Medutim, u Sirem kontekstu u kojem
dispozicija obuhvata pjesnikovo strukturiranje pjesme, odnosno nacin na
koji on, nakon $to je odabrao zeljenu formu, zanr, temu ili teme, organizira
svoj materijal kako bi mu pjesma posjedovala semantic¢ku i strukturalnu
uskladenost, forma kaside sasvim odgovara ovakvoj dispoziciji, s obzirom
na njen snazno izrazen politematski 1 narativni karakter.

Uvodni dio kaside, pored formalne dotjeranosti, morao je biti sadrzajno
jasan i privlacan, prilagoden situaciji i manje-viSe nezavisan od slijedeceg
izlaganja. Posebno prikladnim smatrao se uvodni dio u kojem bi pjesnik
na samom pocetku naznacio ili barem indirektno ukazao na sadrzaj glav-
ne teme. U ranoj fazi razvoja kaside, od prijeislamske arapske do “rane”
islamske kaside, uvodni dio morao je biti ljubavnog sadrzaja. Kasnije, pje-
snici u uvod kaside unose odredene izmjene te zapocinju pjevati o razno-
vrsnim temama, a u nekim prilikama uvodni dio kaside ¢ak bi i potpuno
izostavljali. U umajadskoj epohi se, pak, uvodni dio kaside osamostalio u
gazel — ljubavnu liriku, kao Sto su se osamostaljivali i drugi dijelovi kaside
tvore¢i nove, zasebne poetske zanrove (anakreontska, asketska, misaona
poezija), o ¢emu smo ve¢ govorili.''?

Pjesnik je uvodni stih kojim otvara kasidu, husn al-ibtida’, nastojao
urediti tako da ¢italac u njemu moze razaznati prozodijsku shemu i pred-
vidjeti osnovnu temu kaside. Diya al-Din Ibn Afir (umro 1239) smatra
pocetak knjizevnog djela jednim od pet stupova rjecitosti te kaze: “Na po-
cetku rasprave, bilo da je rije¢ o poeziji, propovijedi, govoru ili poslanici,
treba naznaciti namijenjeno znacenje (...) jer dio koji otvara diskurs prvo
je Sto se Cuje. (...) Kad je otvaranje primjereno smislu koji slijedi i motivi
za slusanje postaju jaci, a razlozi za Citanje ili sluSanje postaju snazniji.”!"!
Ibn Qutayba takoder insistira na tome da nasib prije svega mora “prido-

19 Recnik knjizevnih termina, 128.
10 Upor.: Teufik Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, El-Kalem, Sarajevo, 1995, 166.
""" Navedeno prema: J. S. Meisami, Structure and Meaning..., 68.
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biti srca” publike kako bi ih doveo do Zeljenog cilja,'? §to nas upucuje na
zakljuCak da je nacelo captatio benevolentiae podjednako bilo prisutno
u orijentalno-islamskoj kao i u srednjovjekovnoj evropskoj knjizevnosti.
Potreba pjesnika za dobrohotnos$¢u slusalaca 1 onoga kome je kasida na-
mijenjena iskazivana je narocito lijepim i stilski vrlo dotjeranim izraza-
vanjem, $to bi se moglo okarakterizirati i kao univerzalna karakteristika
klasi¢ne srednjovjekovne knjizevnosti uopce.

Nakon sto bi se pjesnik uvjerio da njegova poezija dopire do misli
i srca slusalaca, nastavljao bi s afirmacijom onoga Sto zeli kazati i po-
sti¢i svojom kasidom te prelazi na panegirik (madh). Ukoliko se radi o
“Cistom” hvalospjevu, u kojem se pjesnik ne bavi nekim konkretnim do-
gadajem, u tom slucaju on kasidu “otvara” gazelom ili se izravno okrece
madhu. Kada se pjesma odnosi na odredeni dogadaj, kao §to je, naprimjer,
osvajanje neke tvrdave, pobjeda ili poraz vojske u nekoj bici i sli¢no, nije
bilo primjereno da kasida zapocinje gazelom. Ako bi se pjesnik ipak od-
lucio zapoceti kasidu gazelom, takav postupak mogao je ukazivati na sla-
bost njegovog pjesnickog talenta ili nesposobnost da cilj postigne na pravi
nacin, u skladu s utvrdenim poetskim normama i tradicijom. Naime, za
gazel se bas kao za neku “poslasticu” o€ekivalo da bude lagan 1 prozracan,
dok je kasida u kojoj je opjevan neki znacajan historijski dogadaj ili vazan
vojni pohod trebala biti sazdana od “ozbiljnog” jezika i “Cvrstog” govora,
Sto je sasvim oprecno karakteru gazela. Takoder, Citalac Zeli 1 oCekuje da
u kasidi jasno Cuje $ta pjesnik ima rec¢i o odredenom dogadaju, te mozemo
reci da je 1 “horizont oc¢ekivanja” jedan od razloga zbog kojih je pocetak
kaside trebalo direktno da uranja u odredeni dogadaj. U tom slu¢aju nije
bilo primjereno da pjesma pocinje gazelom.'"

Ono ¢ime se odlikuju kaside na arapskom jeziku koje su nastajale na
perifernim dijelovima islamskog svijeta, izmedu ostalih 1 na prostoru Bo-
sne, jeste to da na tom podrucju kasida na arapskom jeziku najcesce asoci-
ra i podrazumijeva religijsku poeziju. To je znacajno utjecalo i na strukturu
tog poetskog stvaralasStva, ali i na recepciju kaside na arapskom jeziku kao

112 Opgsirnije vidjeti: Julie Scott Meisami, Places in the Past: The Poetics/Politics of No-
stalgia”, Edebiyat, Routledge, United Kingdom, Vol. 8, 1998, 63-106.
113 Julie Scott Meisami, Places in the Past: The Poetics/Politics of Nostalgia”, 63-106.
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zanra orijentalno-islamske knjiZzevnosti. Ona postaje takav tip knjiZzevnog
diskursa koji je toliko poznat ¢itaocima da se njome sluze kao klju¢em
za tumacenje djela, a sam knjizevni zanr postaje “horizont ocekivanja”.
S obzirom na to da se kao osnovne teme u religijskim kasidama najcesce
javljaju hvalospjevi poslaniku Muhammedu, a. s., ili nekom od Poslaniko-
vih drugova, te moralno-didakticki 1 misticko-religijski sadrzaji, u uvodu
kaside pjesnici izostavljaju bilo kakav oblik lirskog, odnosno ljubavnog
preludija, te ¢itaoca odmah uvode u glavnu temu ili, pak, na samome po-
¢etku izricu pohvalu i zahvalu UzviSenom Bogu.

Na temelju naSeg predstavnog korpusa i analize uvodnih stihova ka-
sida koje su u njemu mozemo markirati nekoliko osnovnih vrsta uvodnog
dijela u kasidama bosnjackih pjesnika na arapskom jeziku. U pohvalnica-
ma Poslaniku, a. s., ili nekom od njegovih drugova pjesnik najceSce vecé
u prvom stihu iskazuje glavnu temu u kasidi, ¢ime na neki nacin ¢itaocu/
slusaocu daje smjernice za njenu recepciju i svrstava je u odredeni poet-
ski zanr. Istovremeno, takvim uvodom pjesnik dodatno naglasava 1 istice
vaznost 1 zna¢aj onoga u ¢iju ¢ast je spjevao hvalospjev. Hasan Bosnevi u
pocetnom bejtu pohvalnice Poslaniku, a. s., kaze:

M5 gl Cpe lans Cufie La 8 5 0ald (6 pual) (38a 38 1 J gy adal

Tahi, Poslaniku Bozijem, putovanje noc¢no obistinilo se!
Pa dok zZivis vjeruj i kazuj: Slavijen nek je Onaj koji ucini nocu da putuje!

Ili u kasidi pohvalnici Hamzi, Poslanikovom, a. s., drugu i amidzi,
pjesnik kaZze:

15af 5 ) Al a5 A adl) ilaadll ze 5 jeal

Hamzi, amidzi Poslanikovom, sva hvala neka je!
Cijelo mnostvo hvalospjeva on zasluzuje!

Zanimljivo je da Hasan Bosnevi 1 u kasidi spjevanoj u ¢ast “svoje do-
movine Bosne” u pocetnom bejtu naznacuje glavnu temu:

14 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.
15]bid., fol. 17a.
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Lijepoj Bosni s ceznjom putuje

Viecni pozdrav od njena prijatelja iskusana.

Ovakav pjesnikov postupak dosta nam govori o snaznoj emociji kojom
pjesnik dozivljava Bosnu i znac¢aju koji ona za njega ima kao “rodna gru-
da”. Stanje njegove duse 1 snazna emotivna povezanost s Bosnom iskazani
su Cak 1 kroz strukturu kaside, na temelju koje se moze zakljuciti da za
pjesnika nema nicega toliko znacajnog i vrijednog da bi ¢inilo uvod u hva-
lospjevu njegovoj domovini te nju eksklamativno pozicionira u prvi bejt.

Jedan od nacina uvodenja kaside, koji susre¢emo kod bosnjackih pje-
snika na arapskom jeziku, jeste isticanje i1 veliCanje lijepih osobina onoga
kome je kasida upucena. Epiteti koje pjesnik navodi u uvodnim stihovima
najcesce su ve¢ opcepoznati kao osobine koje se vezu za odredenu osobu,
bilo da je rije¢ o nekim karakternim osobinama ili pak o znacajnim do-
gadajima koji se povezuju s hvaljenim (mamdiih). Tako citalac, odnosno
slusalac, i prije samog iskazivanja imena hvaljenog moze naslutiti o kojoj
li¢nosti zapravo pjesnik pjeva. S druge strane, uvodeci epitete na taj nacin
— kao asocijativne oznake — pjesnik osnazuje dinamiku kaside i pojacava
stepen neizvjesnosti kod ¢itaoca, a iScekivanje onoga $to bi trebalo uslije-
diti nakon niza asocijacija ¢itaoca nagoni na maksimalnu inkorporiranost u
tekst. Smjenjivanje epiteta kristalizira se u imenu onoga kome pjesnik pje-
va. Taj, nazovimo ga “uvodni hvalospjev”, obi¢no sadrzi sedam do osam

stihova. Kao primjer navest ¢emo kasidu Hasana Bosnevija upu¢enu Ebu
Bekru:

7l JSA Al 7 saea dl g el glat a8l aidie ~aa
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16 M. Handzi¢, Teme iz knjizevne historije, 389.
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Radost pricinjavaju hvalospjevi uzviseni

Allah Hvaljeni, kojem je i sam spomen pohvala.
Junak o kom nam je dovoljno sto znamo iz predaja istinitih
A on potrebe nema za onim sto govore daroviti.
On rob je Boziji, dobrocinitelj Cestiti,
Cija dobrocinstva bi i mora dobrote prepunila.
Niti kapljica darezljivosti njegove isusiti se ne moze
Pa makar se iscrpla sve do kapi posljednje.
Osloboden voljom Milostivog od zapaha gnjeva Njegova
Kad vrelina jagodice obraza mu je przZila.
Ebu Bekr Pravovjerni! UzviSen li je poloZaj njegov
Uznositi koji se Istinom uspio spasiti!

U kasidama misti¢ko-religijskog sadrZaja, kakve su kaside Abdulla-
ha Bosnevija i1 Salahija, pjesnici nastoje ve¢ u uvodu naznaciti prijenos
znacenja kaside u viSe duhovne sfere i sloZena misticka tumacenja. Sam
recipijent mora poznavati tesavvufske “kodove” kako bi preko viseslojnog
razumijevanja stthova mogao razumjeti 1 pjesnikovu intenciju rasprostira-
nja duhovnog puta. Tako je Salahi u uvodnim stihovima svoje kaside po-
hvalnice Poslaniku, a. s., otvorio semanticki prostor za razumijevanje nje-
nih stihova onima koji tragaju za unutras$njim znacenjima poezije. Simpto-
maticno za ovu dvojicu autora, Abdullaha Bosnevija i Salahija, jeste da su
zivjeli 1 pisali okruzeni visokostiliziranom poezijom divanske knjiZevno-
sti. Medutim, u njihovim kasidama na arapskom jeziku decentno preovla-
davaju tesavvufska ucenja koja oni ne iskazuju ustaljenim tesavvufskim
simbolima divanske knjiZevnosti kao $to su simboli vina, kréme, opijanja,
itd., ¢ime se docCarava slika tjelesnog uzivanja. Obojica koriste drugaciji
korpus termina i simbola koji su u bliskoj vezi s Ibn ‘Arabijevim tumace-
njem i razumijevanjem Istina Vjere, o ¢emu ¢emo vise govoriti u poglav-
lju o motivima i simbolima u kasidama. U uvodu svoje kaside posvecene
Poslaniku, a. s., Salahi kaze:

17SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2b-3a.
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O, stanovnice visina! Bivstvenost tvoja mudroscu je preplavljena
Ti si Sunce sto zasjalo je s Istoka Praiskona.

Mjesec pojavom svojom osvijetli tminu sveg svemira
Prvak covjecanstva pojavi se iz tmine nepostojanja.

Da njega nije, sve isprazno ostalo bi.
S onim s ¢im dode od velikaSa on sluzincad nacini.

Kasida Abdullaha Bosnevija, kako smo ve¢ naveli, nastala je uz nje-
gov komentar poznatog djela Muhjiddina Ibn ‘Arabija Fusis al-hikam, te
je samim tim usko povezana i posvecena Ibn ‘Arabijevom tesavvufskom
ucenju 1 tumacenju islamskog vjerozakona. U Sirem kontekstu mozemo
re¢i da zapravo ¢itav komentar (Sarh Fusiis al-hikam) koji prethodi kasidi
na neki nacin ¢ini njezin uvod, dok je, uvjetno receno, ona sama sazetak ili
zakljucak toga djela. Uvod, kao dio strukture ove kaside, poc¢inje u skladu
s osnovama Ibn ‘Arabijevog ucenja, odnosno pocinje stihovima bremeni-
tim simbolickim znacenjima koja upucéenog ¢itaoca asociraju na Ibn ‘Ara-
bijevo ucenje prema kojem je UzviSeni Bog bio 1 prije stvaranja svijeta:

Oae s lshilage samsles lea) (ulad) 53al) sles (e Y
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Zasjao je od Velicanstva dah Milostivoga

Zablistao i razlio se valovima bisernima i koraljnima.
Bit Bozija slobodna bi od ikakvih dodataka
Od ogranicavanja i uopcavanja, od pojavnoga i skrivenoga.

Na kraju izlaganja o uvodu kao dijelu u strukturi kasida BoSnjaka na
arapskom jeziku navest ¢emo primjer uvoda kaside Ahmeda Hatema Bje-

18 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
"9MGK, Carullah Efendi 1032, fol. 327b.
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lopoljaka. Sasvim drugacije od ostalih kasida, u ovom slucaju uvod je vi-
zualno izdvojen od ostatka teksta kaside i u tri uvodna stiha koja slijede
nakon invokacijske bismille pjesnik naznacuje glavnu temu o kojoj ¢e pi-
sati:

Byl ilaall & Ol e Lliae dran (saea g2l J
Lol s it e a4y 3 Lasedl (DAY L aidas
120Mrda o Y B aranall (10 Sde e 5 e dll il )

Izricem zahvalu uz molbu Hvaljenome
1 Pecatu i svim drugovima.
Pouzdaj se u pjesmu o moralu pogrdnome
Pripremi se za preodgoj naravi svoje.
Boze moj! Ti si Allah meni vise nego dosta
Molim te, sacuvaj me loseg govora i djela.

Gradacijskim nizanjem pojmova — Hvaljeni (UzviSeni Bog), Pecat
(Poslanik, a. s.), moral 1 preodgoj — pjesnik zapravo prikazuje konstela-
ciju odnosa kakvi bi trebali biti uspostavljeni i ispoStovani u praksi vjer-
nika muslimana — od molbe i obracanja UzviSenom Bogu preko veli¢anja
Njegova Poslanika, a. s., do konzistentnog rada na usavrSavanju ljudske
prirode. Cetvrti polustih u kasidi, Pripremi se za preodgoj naravi svoje,
konotira na poetsku interpretaciju cuvene izreke Poslanika, a. s.: “Poslan
sam da usavrSim moral kod ljudi”, tako da pjesnik na neki nacin svoj po-
etski govor zapocinje Poslanikovim rije¢ima, osnazujuéi tako svetoScu i
istinito$¢u 1 sam svoj iskaz ve¢ na samom pocetku poeme.

Cijela Hatemova kasida ne samo tematski nego i formalno posjeduje
jasno naznacene i razdvojene strukturalne dijelove, te je pjesnik svoje ka-
zivanje o moralu — glavni dio kaside — podijelio u naslovljena potpoglav-
lja, naprimjer: Stradanja srca (<) Q&) Stradanja jezika (O S, Stra-
danja uha (XY @), itd. Ovakav postupak uvodenja podnaslova u poemu
za Citaoca je svakako od velike pomo¢i u konstituiranju samoga djela, dok

20SYEK, Asir Efendi 305, fol. 109b.
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u odnosu na tradicionalnu poetsku strukturu ovo mozemo nazvati jednom
vrstom otklona od tradicije jer, kako je poznato, u arapskoj knjizevnoj tra-
diciji poetska djela nisu nosila istaknute naslove, narocito ne podnaslove.

Hatemovo uvodenje naslovljavanja poglavlja kaside dovodi nas do jed-
nog od dijelova kaside koji se rjede spominje kada je rijec o prouc¢avanjima
strukturalnog uredenja poetske forme kaside. To je prijelaz (tahallus) koji
oznacava tranziciju/prijelaz teme s uvoda na hvalospjev, odnosno glavnu
temu, ali isto tako i medusobne podtematske smjene. U staroj arapskoj
knjizevnosti prijelaz je prije svega znacio tranziciju iz jedne tematske cje-
line u drugu ili prelazak pjesnika iz sfere vlastite individualnosti u sferu
plemenskog, odnosno drustvenog.'?! U pravilu, prijelaz u kasidi treba biti
neosjetan, postepen, tako da na zgodan nacin, u jednom ili viSe stihova,
pjesnik prede na glavnu temu o kojoj ima namjeru pjevati/pisati. Upravo u
tom dijelu kaside pjesniku se pruzala izvrsna moguénost da pokaze da i, 1
koliko, vodi racuna o skladu izmedu njezinih naizgled razlicitih dijelova i
koliko je zapravo ovladao vjestinom pisanja u skladu s poetskim normama.

Medutim, prijelazi u spomenutoj Hatemovoj kasidi zapravo su formal-
no 1 vizualno istaknuti naslovi izmedu razli¢itih dijelova kaside, bez uve-
zivanja tematskih cjelina, Sto unekoliko naruSava uobicajenu strukturu ka-
side, tako da mozemo reci da se u Hatemovom slucaju radi o eksplicitnoj
tranziciji. Tako, naprimjer, nakon posljednjeg stiha iza dijela koji govori
o Stradanju srca (<)) ) slijedi naslov Stradanje jezika (Ol S\)), a
prvi stih, kao i ¢itav dio kaside koji dolaze nakon naslova, samo rimom i
metrom pokazuju da su u vezi s prethodnim stihovima i da su dio jedne
cjeline.

NaglaSene prijelaze ima i Nihadijeva poema u vidu “bejta refrena” koji
pjesnik uvodi nakon svake strofe sastavljene od Cetiri stiha. Refren svojim
ponavljanjem uspostavlja vezu medu strofama, te doprinosi dinamiziranju 1
intenzifikaciji pjesnikovih osje¢anja odanosti 1 ljubavi prema Poslaniku, a. s.:

2204 janall galall 2Bl 5ol jaadl alia SN J a7 5 e 1 sla Ll

121'Vige o ovome vidjeti: Jaroslav Stetkevych, ”The Arabic Lyrical Phenomenon in Con-
text”, Journal of Arabic Literature, Vol. 6, 1975, 57-77.
12 SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.
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Donosite neprestano blagoslove pred dusu Poslanika svih stvorenja
Na Miradzu je bio i okrunio se znanjem i mu ‘dZizama.

Svaki put nakon ovog refrena pjesnik uvodi kratak pasaz moralno-di-
daktickih poruka ili sekvenci iz islamske eshatologije, koje sve teku prema
istom cilju, a to je “neprestani blagoslov Poslaniku, a. s.”. Na kraju poeme
navodi se ime Ejuba Ensarije:
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Ejube Ensarijo, zvijezdo upucenih!
Sultan li si medu drugovima Ponosa Poslanika!

Praksa da se u kasidama navodi ime osobe koja se hvali veZe se za
abasidsko razdoblje, da bi u poetici klasi¢ne orijentalno-islamske knjizev-
nosti to ve¢ postala uobicajena praksa pjesnika, s tim da se ime hvaljenog
ugraduje na razli¢itim pozicijama u tekstu. Tako, pored Nihadija koji je ime
hvaljenog Ejuba Ensarije naveo u zavrsSnom dijelu kaside, Hasan Bosnevi u
svojoj pohvalnici Ebu Bekru njegovo ime navodi u uvodnom, dok u kasidi
posvecenoj Abbasu ime hvaljenog navodi u srediSnjem dijelu te uz ime nize
pridjeve koji poblize odreduju neke Abbasove karakterne osobine:
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On je Abbas lica nasmijana.
Ma gdje se nasao tjeskobu razbio je.
Ebu Fadl lijepi i korisnim znanjem obdareni
Sto tajnu Opomene Mudre spoznao je.
Rodeni brat oca Miljenikova i amidza mu najcuveniji
Brat koji posjedovase sve najbolje blagodati.

1231bid., fol. 56a.
24SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 7b.
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Medusobno povezivanje odlomaka u tradicionalnoj arapskoj poetici
uglavnom se nije izrazavalo bilo kakvim signalom ili nekim “upuéivac¢em”
koji bi ukazivao na promjenu “objekta” pjesnikova interesiranja. Ovakav
prijelaz, uz izostanak bilo kakvih putokaza, bio je uobicajen kod pjesnika
koji pjevaju pohvalnice. Ukoliko pjesnik uvodi u kasidu novi lik/licnost
koji je na neki nacin u vezi s “hvaljenim”, bez signala je vrlo tesko odrediti
da li su, naprimjer, pohvalni stihovi koji slijede upuceni toj drugoj osobi ili
pjesnik samo nastavlja ve¢ zapocetu pohvalu. To je narocito tesko ukoliko
se u oba slucaja radi o tre¢em licu muskog roda, te nije najjasnije na koga
se zamjenica Aii (on) odnosi, jer zapravo se moze odnositi na obje li¢nosti.
U tom slucaju, paznja publike mora biti usmjerena na formule koje uvode
u temu koja slijedi.

Novi odlomak uvodi se pretezno veznicima fa (pa, onda) ili gad (vec,
upravo). Prelazenje s jedne podtematske cjeline na drugu ili, pak, uvode-
nje neke digresije u vidu kratkog stiha u temu o kojoj se trenutno pjeva
upotrebom veznika vrlo je frekventno i1 u kasidama BoSnjaka na arapskom
jeziku. Navest ¢emo prijelaz u kasidi Hasana Bosnevija, kada s hvalospje-
va Abbasu, kojem je kasida i posvecena, autor promptno prelazi na zavrsni
dio kaside u koji su inkorporirani savjeti ¢itaocu 1 molba UzviSenom Bogu:
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Lijepim osobinama njegovim duse se ozivljavaju
Bas kao Sto vjetar proljetni travu ozZivljava.
Pa savij se poput grancice koju vjetrovi raspiruju
Pred melodijama pjevaca sto lahoru nalikuje.
Zamisli da te naklonost njegova usrecuje i pomaze.
Put ispravni slijedi!

123 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 9b.
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Cvrsto ga za pomo¢ moli
Priskrbit ¢es od Gospodara snagu veliku.

S pravom mozemo re¢i da prijelaz predstavlja jednu od referentnih
taCaka u strukturi kaside. On nema samo formalnu ulogu u strukturiranju
kaside, ve¢ ostvaruje vezu 1 prenosi znacenje izmedu razlicitih dijelova ka-
side te ¢ini mogu¢om smjenu fokusa. Upravo u tom dijelu kaside pjesnik
ponajbolje ima priliku pokazati koliko zapravo vodi racuna o skladu iz-
medu svih njenih dijelova. Medutim, postavlja se pitanje kako prepoznati
prijelaz u onim slucajevima kada on u kasidi nije formalno niti sadrzajno
naglaSen. Zanimljivo, Stephan Sperl odgovor na ovu dilemu pronalazi u
konvencionalnoj naravi kanona poetskih motiva. Naime, Sperl istice da je
kroz znanja o tom kanonu moguée odredene motive prepoznati i u novoj
sredini i1 shvatiti nacin na koji se povezuju njihove potencijalne asocijativ-
ne veze te povezati dijelove pjesme medusobno.!*® Primjena takvog rje-
Senja postaje sve kompleksnija, s obzirom na to da vremenom potencijal
motiva, te izmjena druStveno-historijskih prilika u kojima kasida nastaje,
postaje polisematski i mnogo S$iri, ¢ime se mogucnosti spoznavanja kanona
poetskih motiva sasvim objektivno suzavaju. To nas jo§ jednom upucuje
na raniji zakljucak da je za ispravno razumijevanje i recepciju ove poezije
nuzno posjedovanje odredenih predznanja za “deSifriranje” kodova 1 pje-
snic¢kih postupaka.

Tradicionalna stilistika je u orijentalno-islamskoj knjizevnosti dugo
vremena zapostavljala zavr$ni dio kaside. To nam potvrduje i deficit u
terminologiji kojom se ovaj dio u kasidi naziva. Mufti¢ navodi da se lijep
zavrSetak naziva husn al-intiha’ ili husn al-hatima.®” Nedostatak veéeg
zanimanja za ovaj aspekt u strukturalnom uredenju kaside uglavnom se
pripisuje ¢injenici da je kasida zapravo dugo ostala pisana verzija usmene
pjesme. Kao dio usmene knjizevne tradicije, kasida je bila relativno otvo-
rena poetska forma te njen zavsetak nije nuzno oznacavao zatvarenje jedne

126 Stephan Sperl, ”Qasida form and mystic path in thirteenth century Egypt: a poem by
Ibn al-Farid”, u: Qasida Poetry..., vol. 1, 66.
127T. Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, 167.
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cjeline.'?® Ibn Rasiq al-Qayrawani (umro 1063), ukazujuci na “grube” za-
vrsetke nekih prijeislamskih kasida, koje su zbog toga ostale naizgled “ne-
dovrSene”, istiCe da je knjizevna kritika dugo vremena ostavljala nedovr-
Senom analizu zavrSetka kaside. Ipak, porast zanimanja za ovaj dio kaside,
koji zapoc€inje u 10. stoljecu, moze se smatrati svojevrsnim esteti¢kim po-
makom, u ¢emu se odrazava kontrast izmedu prakse “starih” 1 “modernih”
pristupa knjizevnosti. Koliko je vazno da se pjesnik potrudi oko lijepog
zavrSetka kazuju rijeci Ibn Rasiqa: “ZavrSetak je baza kaside, posljednja
stvar koja ostaje u uhu slusalaca i ono §to je ¢ini postojanom i neupitnom.
Ako je uvod pjesme njezin klju¢, onda je zavrSetak njezina brava.”'?

Bosnjacki autori kasida na arapskom jeziku ubrajaju se u onu genera-
ciju pjesnika kod kojih je zavrSni dio kaside kao vazan segment njezine
strukture bio jasno definiran i konstituiran kao njen neophodan sastavni ele-
ment, dio koji je zahtijevao stilsku i estetsku uredenost nista manju, ako ne i
vecu, od ostalih dijelova kaside. Zavrsni dio u njihovim kasidama najcesce
sadrzi molbu Uzvisenom Bogu (du ‘a@’) 1 blagoslov Njegovom Poslaniku, a. s.,
(salawat). Navest ¢emo zavrSetak kaside Ahmeda Hatema Bjelopoljaka u
kojoj — 1ako je poema prvenstveno savjetodavnog karaktera i bremenita
moralno-didakti¢kim porukama — primjecujemo da se pjesnik u zavrSnom
dijelu narocito potrudio oko poetskog ukraSavanja i estetike stihova, ¢ime
je na vrlo lijep na¢in demonstrirao i vlastito pjesnicko umijece:

Jiadia dilais 484 4y aallas i) Cua ) Le 33 68
sl Al Cagdls jaa Jladl g 5,88 ciliala Q8 K4
Waadl g calallly 4l &l ja akals sieloay JNAL i o L
Lol gl L aglll dea) Cilé ies ) e o Jlaw
laasa o LadY) a8 (AL sl sl g (gl aand
1303 alusa ol K1) 38 ) 4} e aadlas 2 ) 5 glea ale

128 Upor.: G. A. Von Grunebaum, Arabic and Persian Literature: Problem of Aesthetic
Analysis, navedeno prema: J. S. Meisami, Structure and Meaning..., 90.

12 1bn Rasiq al-Qayrawani, al- ‘Umda fi mahdsin al-$i r wa adabih wa naqdih, edited by
Muhammad Muhyiddin ‘Abd al-Hamid, vol. I, Dar al-Gil, Bayrat, 1972, 239-240.
BOSYEK, Asir Efendi 305, fol. 116b.
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Ja okoncah sad nizanje niske divne, uredene

Dobrocinitelja, Slavljen bio, u svemu me pomo¢ dopadne.
Malo misli, mnogo dozivljaja ovdje sam iznio

[ zaokupljen u viemenu vezu s ovim svijetom izgubio.
Budi blag, ti sto mislis da nemam Sta kazati

Allah ée te darovima i dobrotom okititi.
Milostiv bi i ti bio kad bi znao da sam samo Sto mi dode zapisao
“Moj Allahu, Ti sto sve si Zelje cuo” — zahvalan sam zavapio.
Hvala Onom sto je srca Svojih suznjih oZivio

Po moralu najslavnijeg Poslanika Muhammeda.
Nek s njim bude mir i blagoslov od Allaha

1 rodu mu, i svom lancu Sto prenijese poslanicku lucu svjetla.

ZavrSne stihove kaside pjesnici Cesto nastoje protkati kljuénim lek-
semama, temama ili pjesnickim slikama uvedenim na pocetku. Njihovo
“uzidivanje” u presto finale kaside u strukturalnom smislu pokazuje da je
dostignut krajnji stadij jedne dimenzije transfera znacenja, ali se istovre-
meno raskrivaju nove dimenzije i moguce transformacije poetskog teksta.
U tom kontekstu je i stth Hasana Bosnevija:

Bieilaall die ol bl cals 5 i Al ~Y S8 Ll L

Nije li zavrsetak koji dobrom sija pocetak zapravo.
U njemu su sakupljeni kljucevi za Vrata spasa.

U nekoliko kasida Hasana Bosnevija moZe se uociti da pjesnik i for-
malno uspostavlja vezu izmedu pocetka i zavrSetka poeme ponavljajuci
njen prvi polustih 1 u posljednjem bejtu kaside. Sa stanovista orijentalno-
islamske poetike i pravila o lijepom izrazavanju u arapskom jeziku pjesnik
je ovakvim postupkom primijenio jedan od vaznijih segmenata opSirnog
nacina izraZzavanja u arapskoj stilistici — ponavljanje (takrar). Medutim,
ispod ovih formalnih obiljezja naziru se slozenija znacenja koja se mogu
proizvesti iz ovog ponavljanja stihova. S jedne strane, uvodenjem istog
polustiha u uvodu 1 zavrSetku poeme pjesnik naglaSava poruku koju taj

BISYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 7a.
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polustih sadrzi, dok, s druge strane, ponavljanjem aludira na novi pocetak.
Na taj nacin iskazuje da djelo nije nikada potpuno zavrSeno i da u sebi oku-
plja nova duhovna ili transcedentna znacenja, medu kojima je i “otkriva-
nje” puta kojim treba krenuti ispocetka, Sto nas ponovno vraca na fenomen
arabeske kao dominante orijentalno-islamske knjiZevnosti.

Navest ¢emo bejtove koji se ponavljaju:

Prva kasida,

132 pladl 5 Ujlasl 43 ot 5 e pall jluad i

Putnik na putu dobra Tahu vidjet ¢e
Tek kad se otkrije tad’ cemo progledati i pojmiti.

(..)
13 il Al e ake jUail caadil 5 QUSH g5 L aal la
()

Dode vrijeme da se knjiga zavrsi i ispjeva
Putnik na putu dobra Tahu vidjet ¢e

Druga kasida,
Tahi, Poslaniku Allahovu, noéno putovanje obistinilo se.
Pa dok zZivis vjeruj i kazuj: Slavljen nek je Onaj ko ucini noc¢u da
putuje!
(...)
135L5 ,.l.,qj\@;ﬁfu\ d}w‘)&s (KD d\ﬁw&b&u&\ L_U.w.w.:'u}
()

Kako samo nasladuje se sluh onim sto pjesnik kaz o je.
Tahi, Poslaniku Allahovu, no¢no putovanje obistinilo se.

B2SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15a.
13 1bid., fol. 17a.

1341bid., fol. 2a.

135Tbid., fol. 2b.
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Treca kasida,
136#\JJMY\‘90\§M§J e.ﬂ\!d‘!}oucd:\ﬂ\eihg

O, ti, koji noc¢u spavas, ne zanemaruj svoga Gospodara!
Ustani, priliku iskoristi, sve do jutra spominji Ga!

(...
B8 Y Y sa e Jlll UL a5 clllaldleals
()
Ono §to pjesnik u mraku zazivao je ranije:
Ustani, priliku iskoristi, sve do jutra spominji Ga!

Usporedbe odredenih pjesnickih postupaka u srednjovjekovnoj evrop-
skoj 1 orijentalno-islamskoj knjizevnosti pokazuju da se formulama uvoda
i zavrSetka knjizevnog djela oduvijek poklanjala narocita paznja. Temat-
ska struktura uvoda i zavrSetka kaside u orijentalno-islamskoj knjizevnosti
donekle se moze dovesti u vezu s topikom egzordija i1 topikom zavrSetka
u knjizevnosti latinskog srednjovjekovlja. Svaki pisac u ovoj knjizevnosti,
bas kao 1 u orijentalno-islamskoj, morao je najprije pokusati Citaoce ili
sluSaoce uciniti naklonjenima njegovom djelu. Nadalje je zadatak pjesni-
ka bio da citaoca priblizi predmetu pjevanja. Stoga je za uvod postojala
narocita topika koja je sluzila za obrazloZenje sastavljanja nekog spisa. U
egzordiju je medu omiljenima bio topos posvete u kojem su kr§¢anski au-
tori — koji su voljeli svoje djelo prinositi prije svih Bogu — koristili razlicita
biblijska obrazlozenja. Pored toga, egzordij su ispunjavali, kako navodi
Curtius, topos posjedovanje znanja koje obavezuje na priopcavanje, topos
iznosim nesto $to jos nikada nije receno i topos otklona od nehata. Sto se
ti¢e zavrSetka, u srednjovjekovnoj evropskoj poeziji vrlo ¢esto on nedosta-
je ili se djelo zavrSava abruptnim zavrSnim formulama koje ¢itaocu priop-
¢avaju da je djelo zavrSeno, da mu je, dakle, cjelina pred ofima.'*® Kratka
zavr$na formula u srednjovjekovnoj evropskoj knjizevnosti dopustala je

136 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 21a.
1371bid., fol. 22b.
B E. R. Curtius, Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovije, 97.
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autoru joS 1 tu prednost da navede svoje ime ukoliko to zeli, na $to, u sli¢-
nom obliku, nailazimo i u orijentalno-islamskoj knjizevnosti.

Pjesnicki “potpis” — mahlas bejt

Pjesnicki potpis smatra se jednim od kanona osmanske divanske knjizev-
nosti. Medutim, to ne mozemo reci i za arapsku pjesnicku tradiciju u kojoj
uglavnom nije bio obicaj da pjesnik navodi svoje ime. Fenomen pjesnic-
kog potpisivanja (tahallus) potjeCe zapravo iz perzijske knjizevnosti i to
od ¢uvenog pjesnika Sana Tja."*’ Pjesnikov potpis (mahlas) najcesée se na-
lazi u pretposljednjem ili posljednjem bejtu — tzv. mahlas bejtu i na temelju
njega najpreciznije se razjaSnjava autorstvo neke pjesme, s obzirom na to
da pjesme u rukopisnim zbirkama obi¢no nemaju naslova.'*’ Uvodec¢i svoj
mabhlas pred kraj poeme, pjesnik s jedne strane izbjegava direktno, formal-
no isticanje svog autorstva i ugraduje sebe u djelo koje jeste zapravo on
sam, nerazdvojni dio njegova bica. S druge strane, pak, uvodec¢i na kraju
mabhlas koji je, kako to istice 1 Ibn RaSiq, “posljednje Sto ostaje u uhu slu-
Saoca”, pjesnik stavlja konacan pecat svome djelu.

Kada je rijec¢ o kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku, mozemo reéi
da najvec¢im dijelom pjesnici nisu bili skloni praksi navodenja mahlasa. Da
se radi o tendencioznom izostavljanju mahlasa svjedo¢i nam to §to 1 pje-
snici kao Sto su Hatem i Salahi, koji su dobro poznavali i vladali poetskim
normama divanske knjiZevnosti i koji su svoj mahlas dosljedno navodili u
drugim svojim djelima, u ovom slu€aju nisu slijedili tu pjesni¢ku praksu ili
su je, pak, primijenili unekoliko drugacije.

Naime, Hatem u kasidi o ahlaku ne upotrebljava mahlas, za razliku
od svojih gazela na arapskom 1 perzijskom jeziku u kojima svoj potpis —
Hatem, navodi na kraju svakog gazela, te ga sasvim uvjerljivo koristi kao
“tradicionalno pjesnic¢ko sredstvo po kojem gazel treba imati konvenci-
onalno uobli¢enje ili zakljucak koji ¢e sadrzati njegovo pjesni¢ko ime”.!#!

9], S. Meisami, Structure and Meaning..., 108.

1OF, Nametak, Pojmovnik divanske i tesavvufske knjizevnosti, 162.

14 Mirza Sarajki¢, Gazeli Ahmeda Hatema Bjelopoljaka na arapskom jeziku, Orijentalni
institut u Sarajevu, Posebna izdanja XXXIX, Sarajevo, 2011, 65.
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Salahi, pak, u svojoj kasidi na arapskom jeziku u pretposljednjem bejtu
kao pjesnicki potpis upotrebljava ime ‘Abdullah (Boziji rob), §to je i nje-
govo vlastito ime.

142#\3@14!\%1_}@&\& Aybﬁ\\m:ﬁb@\a

O, Ti, sto utociste pruzas! Boziji rob (‘Abdullah) u mukama dosao je
Ti si mu zelja, o, Lijepi, Sto prastas, svojstava lijepih!

Medutim, kako se, koliko nam je do sada poznato, ovaj pjesnik niti u
jednom svom drugom djelu nije potpisao kao Abdullah, te je uvijek kori-
stio mahlas Salahi, ovaj njegov postupak mozemo tumaciti ne samo kao
identifikaciju pjesnika ve¢ 1 mnogo Sire, prije svega u kontekstu raskriva-
nja njegovog “viSeslojnog jastva” u iskazivanju zelje i ljubavi za Lijepim,
a izrazenog ispisivanjem razli¢itih mahlasa (Salahi, USSaki i Abdullah).
S druge strane, odrednica Boziji rob, izuzetno Cesta u islamskoj tradiciji,
upotrijebljena u svojstvu li¢nog imena konkretizira jedno opce svojstvo
prenoseci na njega razlicita duhovna znacenja i stanja koja pojam okuplja
u sebi, a o pjesniku daje predodzbu da je u isto vrijeme i posiljalac i prima-
lac, odnosno recipijent poruke koja je u kasidi iskazana.

Jedan od razloga za povremeno odsustvo mahlasa u kasidama Bos-
njaka na arapskom jeziku mozemo traziti 1 u ¢injenici da autori pjesama
u ovom slucaju nisu imali intenciju isticati vlastito pjesnicko umijece, po-
znavanja i ovladavanja poetskim kanonima forme i estetike djela u ori-
jentalno-islamskoj knjizevnosti. S obzirom na to da se radi o religijskoj
poeziji koja ima posebnu “tezinu” u znacenjima koja nosi, autorov/pje-
snikov primarni cilj je sadrzaj kaside i smisao koji na najbolji nacin Zeli
prenijeti publici, te u tom smislu smatra da ni njegovo ime ne zavreduje
neku posebnu paznju. Pored toga, kako isti¢e Esad Durakovi¢ kada govori
o knjizevnohistorijskoj i poetickoj upotrebi mahlasa, stvaralastvo u knji-
Zevnosti na orijentalno-islamskim jezicima nije stvar privatnosti, nego je
njegov zadatak afirmiranje razliCitih kolektiviteta: tradicijskog, poetickog

1“2 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 159a.
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1 kulturalnog. Premda je odredeni autor, naprimjer, porijeklom Bosnjak, on
je svojim stvaralastvom “nadnacionalan” i interkulturalan.'*

Usljed izostanka mahlasa, autenti¢nost kasida bosnjackih autora na
arapskom jeziku utvrdivali smo na temelju biljeski prepisivaca, u koji-
ma je najcesée direktno navedeno da je kasida autorsko djelo odredenog
Hasana Bosnevija oko koje se prepisivac uistinu potrudio, nastojeci unijeti
1 svoga pjesni¢kog umijeca u prijepis djela. Naime, Osman Ibn Muhamed
Surur je prijepis svake kaside popratio vlastitim kratkim uvodnim komen-
tarom, svojevrsnim naslovom kaside. Takoder u svom nazovimo ga “iz-
boru” kasida Hasana Bosnevi napisao je kratki uvod i zaklju€ak u kojima,
pored uobicajene zahvale, navodi puno ime autora kasida, dopunjujuci ga
atributima koji prvenstveno isticu Hasanovu uc¢enost:

Ualdll o eyl e a1l sl Y 5 sall Al sl slale Ja (L)
14, Sall (5 sl (28] ilaias o ga el () 2] GualiY sa o sa )

(...) Najveci ucenjak medu stanovnicima Svijetle Medine, neka se nepre-
stano milost prelijeva preko kabura njegova, umrli Meviana Hasan-efendi
Sin umrlog Mustafa-efendije Bosnevija Medinjanina ...

Prozimanja 1 medusobni utjecaji arapske, turske i1 perzijske u orijen-
talno-islamskoj knjizevnosti takvi su da nikada ne mozemo biti iskljucivi
pa re¢i da odredenih knjizevnih fenomena iz jedne knjiZevnosti apsolutno
nema u drugoj. Tako je 1 s upotrebom mahlasa u kasidama bosnjackih pje-
snika na arapskom jeziku. lako se generalno moze utvrditi relativno od-
sustvo mahlasa u ovim kasidama, na pjesnicki mahlas nailazimo u jednoj
kasidi Hasana Bosnevija, onoj posvecenoj Bosni, te u Nihadijevoj poemi.
Njihovi mahlasi navedeni su u sljede¢im bejtovima:

143 Esad Durakovic¢, “Knjizevnohistorijska i poeti¢ka upotreba mahlasa”, Izlaganje na Me-
dunarodnoj nau¢noj konferenciji “Sarajevski filoloski susreti I, odrzana u Sarajevu 13.
12.2012.

144 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 22b.
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14530 5 Casia slaill B gl Al Lai e Lo (0 il

Pozdrav od ogranka njena Hasana u [Medini]
Sto korijen mu je pusten u mirisljavoj Bosni.

Cptidall adldi b adl) g pea il e du ppallalldas ) by Saaadl) J 685
1460 palusall ppen b (g3l Ls 430 Crapaall g aiddl sl salgall

Da kazes Mustafi: O, Milosti svjetova!

Pitaj Milostivog i zauzmi se! O, Posrednice grjesnima!
Za Nihadiju grjesnika bijednog i sve druge grjesnike

On blagosilja i doziva: O, skupino vjernika!

Kada govorimo o kasidi Hasana Bosnevija posve¢enoj Bosni, moze-
mo rec¢i da je ona u cjelini jedna vrsta “proSirenog” pjesnickog mahlasa
u kojem pjesnik sazima svoje emocije ¢eznje, Zelje i domoljublje prema
Bosni kao zemlji svog porijekla, te ljubavi i ponosa spram morala i znanja
njegovih sunarodnjaka. Ali, isto tako, pjesnik isti¢e svoje snazne emocije
prema Medini, gradu u kojem on obitava i koji je kao grad u kojem je me-
zar Poslanika, a. s. — svojevrsna duhovna domovina i obitavaliSte kojem
streme svi vjernici, a u kojemu je on naSao svoj fizicki 1 duhovni smiraj,
kako se to moze vidjeti iz njegovih sljedecih stihova:

31l geai Calaal fpua (5 9a o 33 O yall g lewd) (10 a3l
AU IS G M8 lgnda (s 5 b Jlo (e s e a4l
Slie (el 4ie Jlae Adgs lgadii al Jlas B2
WSkl 358 o) 5 L)l I an sl IS e cpall 63 e 3

Nutrina je sigurna od toga da neko cut ce je,
Ljepota skoljke u biseru skrita je.

4SM. Handzi¢, Teme iz knjizevne historije, 390.
146 SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 56a.
4TM. Handzi¢, Teme iz knjizevne historije, 390.
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Miris njegov ugodni iz prebivalista mirisa potice

Ljepota njegova poput vjetra na sve strane rasprostire se.
Ono je u HidzZazu, osjetit ga nece onaj ko doslovno trazi

Ako ne pogleda metaforicki, kako gledaju zaljubljeni.
Svaki vjernik ma gdje bio duzan je

Njoj da ide koliko god mogao.

Premda smo ustanovili da je u kasidama BoSnjaka na arapskom mahlas
u pravilu izostavljen, na temelju navedenih stihova u kojima su se pjesnici
odlucili navesti svoj mahlas, mozemo zakljuciti da u tim slu¢ajevima na-
¢in 1 mjesto navodenja pjesnikova imena nikako nisu s namjerom pukog
ispunjavanja forme, pjesnickih pravila i poetske tradicije. I sam mahlas,
odnosno njegovo uvodenje u tekst kaside, kao i svi ostali elementi kaside,
u skladu je s ispunjavanjem odredene svrhe i cilja, najceS¢e spoznajne na-
ravi, koje pjesnik zeli posti¢i svojim djelom.

Raskrivanje zvukovnosti

Jezicki znakovi u poetskom govoru su elementi strogo organiziranog siste-
ma u kome se aktivira sama pozicija “znaka” koji stupa u aktivne odnose
u okviru Sire knjizevne strukture. Pored toga $to su odredeni “znakovi”
izvrsili svoju jezicku informacionu ulogu, oni u poetskom govoru stupaju
u nove odnose, jer njihova pozicija u knjizevnoj strukturi postaje temelj i
polaziste za daljna poredenja, te se tako poetski govor zasniva na vra¢anju
1 uspostavljanju korelacije medu znakovima. U poetskoj strukturi dolazi
do usaglasavanja izmedu mjesta u samoj toj strukturi i jezickog oblika te,
kako navodi Lotman, odredenom obliku pripada odredeno mjesto i drugi
oblik ne moze do¢i na njegovo mjesto. “Konstruktivnom selekcijom” je-
zi¢ki znakovi raporeduju se po obliku i time se aktivira formalni mome-
nat u jeziku. Takva selekcija postoji u glasovnoj instrumentaciji, u rimi,
u ritmu, u organizaciji metrickog sistema, u melodici stiha itd. Izborom
ovakve vrste istice se slicnost medu jezickim znakovima: rijeci s istim ili
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slicnim fonemskim sekvencama ulaze u poetsku konstrukciju upravo na
osnovu tih sekvenci u bilo kojoj knjizevnosti u historiji.'*®

U poetskim djelima orijentalno-islamske knjizevnosti empirijski su jasno
utvrdeni temeljni zakoni pjesnickog oblikovanja ¢iji su osnovni elementi me-
tar 1 rima, koji sluze istom umjetnickom cilju: da zadrze paznju sluSaoca/Cita-
oca, te da poetski tekst formalno uoblice tako da bude §to pogodniji za razumi-
jevanje njegovog znacenja, a sve to kako bi se stimulirao 1 pokrenuo dijaloski
odnos izmedu djela i ¢itaoca. Formalno ustrojstvo bilo kojeg poetskog iskaza,
prije svega njegov metar i rima, predstavlja temelj od kojega polaze sva istra-
Zivanja, najprije u arapskoj, a kasnije 1 orijentalno-islamskoj knjizevnosti.

Osnovna jedinica poetskog izrazavanja u svim knjizevnim tradicijama
— stih, u orijentalno-islamskoj poeziji je i vise od toga. Temeljna formalno-
estetska, sadrzajno-misaona, logi¢ka i emocionalna jedinica u ovoj poeziji
1 poetici nije cijela pjesma, ve¢ upravo stih (bejt) kome se posvecuje naj-
veca paznja, kako u poeziji tako i u poetici i kritici. “Priroda” stiha smatra
se bitnim kvalitetom poezije, “a arapska poetika je to joS u klasi¢no doba
konstatovala i savjetovala da se pri pravljenju stihova jedne pjesme najpri-
je stvara svaki stih posebno, i to tako da sve Sto u njega ulazi predstavlja
samostalnu cjelinu. To je uticalo da lapidarnost izraza postane znacajan
kvalitet arapskog stila. Stihovi se potom redaju prema tematskoj vezi, ali
ne tako ¢vrsto da bi predstavljali strog, nepromjenljiv slijed”.!*

Mnogobrojne teorije knjiZzevnosti tvrde da se stih gradi na ponavljanji-
ma: ponavljanju odredenih prozodijskih jedinica u pravilnim razmacima
(ritam), ponavljanju jednakih sazvucja na kraju ritmicke jedinice (rima), po-
navljanju odredenih zvukova u tekstu (eufonija).'** Veliki znacaj metra, rime
pa i ritma poetskog teksta u orijentalno-islamskoj knjizevnosti veze se prije
svega za usmeno izvodenje poezije joS od prijeislamskog razdoblja, kada je
interpretacija i recepcija poezije podrazumijevala pjevanje 1 recitiranje. Da
bi se pjesma Sto bolje pamtila, i tako se prenosila i ostajala u generacijama
koje dolaze, bili su neophodni odgovaraju¢i elementi koji bi olakSavali taj
proces, a to su metar 1 rima. Ipak, ma koliko da je bila razvijena memorija

148 J. Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike, 20.
1498, Grozdani¢, Na horizontima arapske knjizevnosti, 24.
150], Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike, 141.
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recipijenata, greSke u prenoSenju bile su neminovne. Jednoobrazna struktura
poezije pokazala se kao “dvosjekli mac”. S jedne strane, rima i ritam sluzili
su kao snazna garancija za sigurnost prenosenja poezije, buduci da se mo-
norimna pjesma mogla lahko pamtiti, s minimalnom vjerovatno¢om greske
u prenosenju. S druge strane, upravo ta jednoobrazna struktura pjesniStva
mogla je pogodovati propustima, ispustanju stihova, njihovom prenoSenju
iz jedne pjesme u drugu ili, ¢ak, u pjesme drugih pjesnika.'!

Pored rime i ritma vazan faktor organizacije stila jeste i metar. On pri-
vlaci paznju ¢itaoca i zahtijeva da se jeziCki izraz shvati kao druk¢iji i
formalno organiziraniji na¢in govora, koji, za razliku od proznog teksta,
izgleda uvijek s vise patosa, jer je “poetski”. Svojom artistickom organiza-
cijom metar svijetu pjesme pridaje “estetsko lice” 1 na taj nacin povecava
znacaj njenih rijeci 1 ideja, te ga moramo shvatiti kao element cjelokupne
strukture knjizevnog djela u kojem “proces kombinovanja metra i znacenja
predstavlja organski akt poezije, koji ukljuCuje svanjena vazna obiljezja”.!5?
Stoga nije zacudno da orijentalno-islamska knjizevnost bastini iz arapske
poetike obicaj utkivanja stihova i u prozne tekstove. Cak i nau¢na i religij-
ska djela uljepSavana su stihovima, a poruke koje je autor htio istaci cesto
je, naravno u mjeri u kojoj su mu to dozvoljavali njegov pjesnicki osjecaj
1 umijece, pretakao u poetski jezik.

Arapska metrika, koja je s neznatnim promjenama prenijeta i u orijen-
talno-islamsku poetiku, u praksi je postojala 1 u prijeislamskom razdoblju.
Medutim, kao jasno definiranu nau¢nu disciplinu, metriku je ustanovio i
teoretski obradio u 7. stolje¢u arapski filolog al-Halil, s jasnim pravilima
o Sesnaest osnovnih metara.'*® I u divanskoj knjizevnosti, nastaloj na nasa-
dima arapske 1 perzijske poezije, svaka pjesma morala je biti spjevana po
mjerilima arapske metrike koju su prihvatili i dodatno razradili Perzijanci

3'Navedeno prema: E. Durakovi¢, ”Knjizevnost umajadskog perioda u delu ‘Razgovori
sredom’ Tahe Huseina”, 216.

127, LeSi¢, Jezik i knjizevno djelo, 270-271.

153 Tradicionalna arapska metrika je kvantitativna. To zna¢i da se jedan metar sastoji od
utvrdenog broja stopa, a stope safinjava odreden broj dugih i kratkih vokala, odnosno
otvorenih i zatvorenih slogova. Da li je slog otvoren ili zatvoren zavisi od broja dugih i
kratkih vokala, odnosno konsonanata bez vokala u tome slogu. Arapska metricka stopa
formira se od “pokretnih” i “mirujucih” konsonanata.
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1 Turci. Postivanje metrickih pravila u kasidama bosnjackih pjesnika na
arapskom jeziku, bas kao i struktura i sva druga formalna obiljezja, podre-
deni su sadrzaju i1 temi kaside. Ukoliko je pjesnik prilikom pisanja svoje
kaside morao birati izmedu dosljednog postivanja metri¢kih pravila ili,
pak, prenoSenja znacenja koja odredena rije¢ nosi, on je najcesce davao
prednost njenom znacenju nad metrickim pravilima. Pjesnici su postiva-
li odredeno metri¢ko ustrojstvo odabirom jednog od 16 metara po ¢ijim
stopama bi organizirali rije¢i u stihovima, ali gdje god je to bilo potrebno,
odnosno gdje bi metricko ustrojstvo bilo naustrb znacenja neke rijeci uko-
liko bi se ona podredila metru, pjesnik bi se odlucio za “krSenje” metrickih
pravila. Tako, naprimjer, Hasan Bosnevi svih sedam kasida sakupljenih u
rukopisu koji posjedujemo donosi u tavil metru, ali isto tako nerijetko pra-
vi alternacije u stopama metra, pretpostavljajuc¢i sadrzaj formi.

Cesto su pjesnici koji bi pisali pohvalu Poslaniku, a. s., nastojali, izme-
du ostalog i preko formalnih obiljezja, metra i rime, ostvariti vezu svoje
kaside s cuvenom poemom Qasida al-Burda koja je napisana u basit metru
s rimom na harf mim. To povezivanje s jednim od najjacih “autoriteta”
kada je rije¢ o pohvalnicama Poslaniku, a. s., na razini nekog od elemenata
forme, u poetici kakva je orijentalno-islamska, gdje forma ima nemjerljiv
znacaj, prispodobljavalo je dodatnu vrijednost i znac¢aj umjetnickom dje-
lu, u ovom sluc¢aju kasidi. Na taj nacin pjesnik uz rimu, kojom referira na
djelo ve¢ odavno ustanovljenih vrijednosti u tradiciji, te vlastita izrazajna
sredstva 1 metode, osobnd i referencijalnd izdize iznad razine pojedinac-
nog kao pukog uzorka opcega, te mu, umjesto toga, pridaje znacaj koji
nuzno biva prepoznat i u recepciji njegovog djela.

Tako je 1 Salahi svoju kasidu pohvalnicu Poslaniku, a. s., napisao u
basit metru 1 rimovao je na harf mim, ¢ime je — zajedno sa svojim tahmi-
som na poemu Qasida al-Burda 1 tahmisom na kasidu Hassana ibn Tabita,
takoder posvecenu Poslaniku, a. s. — materijalizirao svoju intenciju ka us-
postavljanju duhovnih paralela s “autoritetom”. Postojanje i ostvarivanje
veze, ¢ak 1 na planu metra 1 rime, izmedu pjesnika i pjesnickog “prauzora”
u nekoj knjizevnoj formi dovodi nas do toga da, povezujuéi pojedina¢nu
stvarnost — Salahijevo djelo — s nekom op¢om utvrdenom vrijednosc¢u kao
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Sto je Qasida al-Burda, mozemo govoriti o individualnoj osobenosti Sala-
hijeva stvaralastva na arapskom jeziku, pa i Sire.'>*

Snazan kohezivni element u strukturi poetske forme kaside predstavlja
jedinstvena rima, koja zadrzava paznju publike 1 pokre¢e njenu komuni-
kaciju s djelom. S jedne strane, rima je glasovna figura koja predstavlja
podudaranje krajeva stihova, ¢ime se postize njihov ritam i eufonija, dok s
druge strane, rima na razini diskursa €ini jak tekstualni konektor u poeziji
kakva je orijentalno-islamska, sa strogim pravilima rimovanja. Uzimaju¢i
u obzir snaznu poziciju koju rima kao klju¢ni element pjesme ima u tekstu,
ona postaje “kondenzovana formula poetskog jezika”.!>> Kada je rije¢ o
poetskoj formi kaside, monorima, te dva polustiha ispisana u istom redu i
njena duzina elementi su koji joj priskrbljuju individualnost u odnosu na
druge poetske forme. Tako se, naprimjer, kasida od kit’e 1 gazela razlikuje
po duzini, a od mesnevije po rimi. Isti obrazac simetrije i delikatne ravno-
teze zadrzava se kroz cijelu pjesmu, sve do njenog kraja. Kada je ustanov-
ljen strogi simetri¢ni obrazac, on postaje repetitivan i um ga shvaca kao
identi¢no ponavljanje. Kako se stihovi ponavljaju po identicnom kalupu,
svako odstupanje remeti ukupan dojam. Salma H. Jayyusi na vrlo zani-
mljiv nacin poredi odnos rime i metra u recepciji kaside s jednom sasvim
drugacijom sferom umjetnosti, na prvi pogled nespojivom s arapskom ka-
sidom, s baletom. Naime, ukoliko tokom izvodenja baletne predstave svi
plesaci nose identi¢ne haljine, onda i njithova obu¢a mora biti identi¢na, jer
¢e u suprotnom biti narusen vizualni balans performansa. Jayyusi navodi
da se sli¢na reakcija dogada ako u pjesmi s polustihovima identi¢nu rimu
zamijenimo rijecju koja se ne uklapa u rimu, jer se radi o dva metricki
identi¢na polustiha koji su i semanticki vezani ili, bolje re¢eno, semanticki
su neodvojivi. Ako bi se pokusala poremetiti rima i, naprimjer, povezati
drugi polustih jednog s prvim polustihom sljedeceg bejta, semanticka cje-

154 Da se radi o autoru koji je bio dobar poznavalac poezije i pjesnik brojnih stihova koji-
ma se hvali Poslanik, a. s., potvrduje nam i podatak koji navodi Mehmet Akkus u svojoj
knjizi Abdullah Salahuddin-i Ussaqi (Salahi) 'nin Hayati ve Eserleri. Naime, Akkus Sa-
lahija isti¢e kao jednog od najuspjesnijih divanskih autora na ‘fova iz 18. stoljeca, cemu
svjedo¢i i Salahijev Divan u kojem se nalaze 33 na‘ta na arapskom, 33 na perzijskom i
141 na turskom jeziku.

155 Vidjeti: Miroslav Z. Carki¢, Pojmovnik rime, Beograd, 2001, 170.
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lovitost bi nestala. I u slu¢aju kada su stithovi semanticki progresivni, svaki
polustih na odredeni nacin nastavlja znacenje onog prethodnog. Dva po-
lustiha ne mogu se posmatrati kao dva neovisna kratka stiha usljed snazne
semanticke ovisnosti drugog u odnosu na prvi polustih.'>

U arapskoj i potonjoj orijentalno-islamskoj poeziji pjesnici su vrlo ¢e-
sto rimovali ne samo bejtove medusobno u kasidi ve¢ su nastojali rimu
ostvariti 1 u polustihovima, narocito u odredenim dijelovima kaside. Naj-
¢es¢e su se rimovali polustihovi u uvodnom bejtu, a ponekad na rimova-
nje polustihova nailazimo 1 u bejtovima u sredini pjesme, kada je pjesnik
uvodio novu temu ili, pak, na njenom zavrSetku.'” U prijeslamskoj kasidi
poetskim normama bilo je utvrdeno da se rimuju prva dva polubejta. Kako
Durakovi¢ navodi, ta dva polubejta predstavljali su njenu jaku poziciju
¢ime je u vezi s prvim bejtom stvarana jedna vrsta “poeticke napetosti”,
ili strukturnog oneobifavanja, tako §to je normirano rimovanje prva dva
polubejta. Istovremeno, takva praksa unekoliko relativizira normativnost
poetike jer prvi polubejtovi otimaju pjesmu monotoniji monorime.'®

U svim kasidama bo$njackih autora na arapskom jeziku prvi bejt se
rimuje u oba polustiha, a ostatak kaside slijedi rimu s kraja drugog polusti-
ha. Rima je uvijek dio zadnje rijeci u stihu, ponekad je to vise konsonanata
kao, naprimjer, rima na sra (konsonantski korijen s7y) u kasidi Hasana
Bosnevija posvecenoj Poslaniku, a. s.:

159 5yl (g0 Ol Caie La 8 gl (g ) (38a 3l J guu y aldal

Tahi, Poslaniku Bozijem, putovanje noc¢no obistinilo se
Pa dok zZivis vjeruj i kazuj: Slavijen nek je Onaj koji ucini da nocu putuje!

Ova rima ¢inila nam se posebno zanimljivom. Naime, kasida pocinje
spominjanjem Poslanikovog, a. s., No¢nog putovanja (‘isr@’), i taj motiv
jasno je opjevan u uvodnom bejtu. Medutim, kako se rima s konsonant-

136 Salma H. Jayyusi, “The Persistence of The Qasida form” u: Qasida Poetry..., vol. 1, 12.
57T, Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, 116.

1538 Esad Durakovi¢, “Ka poetici mesnevije”, Znakovi vremena, broj 64, Sarajevo, 2014,
179-192.

9 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.
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skim skupom sry ponavlja u cijeloj kasidi 1 kada pjesnik pjeva o drugim
temama, to nas navodi na zakljucak da je osnovna tema i cilj hvalospjeva
ove kaside ne samo Poslanik, a. s., ve¢ 1 njegovo Noc¢no putovanje. Kori-
Stenjem homonima — rijeci koje se po zvukovnom sastavu podudaraju ali
imaju razli¢ito znacenje — pjesnik €ini da rima kaside zvuci vrlo raskosno,
koriste¢i pri tome razli¢ite morfoloske oblike. Ponekad je to imenica ili
pridjev, a ponekad cak 1 glagolski oblik. Neki oblici 1 znacenja na koja
nailazimo su:

1606 g Mall oY Cigna dl 5.
... Yoljeni Allahov na najvisi polozaj je uznesen
161) pu) aSaf 8 Cpall gy IS
...Kada grijesi u Danu Vjere postanu preteSki
246 g L 5ol S i il iy
...Na Zboristu nam svako stanje ucini lahkim

U samom stihu prisutne su njegove dvije samostalne funkcije: seman-
ticka 1 melodijska, pri ¢emu se — kako smatraju mnogi autori koji se bave
metrikom stiha — jedna od njih nuzno poistovjecuje s racionalnim, a druga
s emocionalnim nac¢elom. Medutim, kako navodi Lotman, u umjetnosti
koja se u svojstvu materijala koristi jezikom dijeljenje zvuka od smisla je
nemoguce. Muzikalno zvucanje rime izvedeno je ne samo iz fonetike nego
1 1z semantike rijeci. Odredene forme izraza takoder otkrivaju odredene
elemente sadrzaja. Prisustvo veza medu rimovanim rije¢ima na planu izra-
za navodi da se podrazumijeva i prisustvo odredenih veza u sadrzaju, ¢ime
se priblizava semantika rijeci. Ako je u jeziku rije¢ nerazdjeljiva jedinica
leksickog sadrzaja, onda u poeziji fonema postaje ne samo distinktivno-
semanticki element nego i nosilac leksickog znacenja.'® U arapskoj po-
eziji u kojoj svaki bejt, kako smo to ve¢ naveli, egzistira kao samostalna

10 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.

11 Tbid., fol. 2b.

192 Tbid.

16 Vidjeti: J. Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike, 111-118.
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znacenjska cjelina, veze medu rimovanim rije¢ima najcesce se ostvaruju
unutar jednog bejta, odnosno dva polustiha. Vrlo rijetko se te veze prenose
na drugi bejt i to uglavnom kada se pjesnik direktno obrac¢a UzvisSenom
Bogu ili Poslaniku, a. s., dozivaju¢i ih preko jednog od njihovih imena.
Cini se da se pjesnik tada naro¢ito potrudi da ostvari jedinstvo rime, ritma,
znacenja izraza, odnosno jezika, i1 estetskog dozivljaja na razini dvaju ili
viSe bejtova, a sve s ciljem §to intenzivnijeg iskazivanja svojih emocija
1 prenoSenja ih na citaoca. Takav primjer imamo u sljede¢im bejtovima
Hasana Bosnevija:

aiud) B L LSall KAl Leall aal b Ladall Wl
a2 S I Lga basl Ly o SYI sl U 81

O, u milosti Najmilosniji! O, u samilosti Najsamilosniji!
O, u mudrosti Najmudriji! O, lijeku za bolesti!
O, u plemenitosti i plemenitima Najplemenitiji!
O, Samodostatni, Zivi, Vjecni, bez mahana ikakvih!

Intenziviranje emocija susre¢emo i u rimi cijela tri prva polustiha razli-
¢itih bejtova u pjesnikovu obracanju Poslaniku, a. s.:

Loaales e d Jewy LY
F\JKA;J&\%QY\
165, Aaday o dll 5 L Y)

O, Boziji Poslanice! Slavan si u odbrani ( ...)
O, Boziji Miljenice! Milosti Milostivoga ( ...)
O, Boziji Vjerovjesnice! Milosti otjelovijena (...)

Uz metar 1 rimu, jedno od znacajnijih obiljezja umjetnicke organizacije
jezika svakako jeste 1 ritam, tj. onaj kvalitet Sto ga sukcesiji govora pridaje
ravnomjerno ponavljanje izvjesnih njegovih elemenata. Ritam predstavlja,

14 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 21b.
165Tbid., fol. 16a.
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takoreci, praosnovu poezije u kojoj ima izrazito emocionalan karakter. Zato
je 1 prirodno $to je ritmicka organizacija pjesni¢kog jezika najjace izrazena
u stihovima lirske pjesme, koja — po definiciji — sadrzi najintenzivnije i
“najzgusnutije” emocije. Ritam teZi da se kre¢e prema kretanju emocije,
zbog Cega je uvijek u suptilnom odnosu prema emocionalnom sadrzaju.

S obzirom na to da su kaside bosnjackih pjesnika na arapskom jeziku
prije svega religijske, emocija koju one izrazavaju, uvjetovana snaznim
osjecanjima vjerovanja i pokornosti prema Bogu, unekoliko ogranicava
radikalno podizanje tonusa, te je sasvim ocekivano da je ritam u ovim
kasidama relativno uravnotezen i ujednacen. Specificnost ritma u ovom
slu¢aju ogleda se i u izrazenoj frekventnosti veznika koji u arapskom jezi-
ku imaju visestruke uloge. Tako Hatem izrazenom upotrebom veznika wa,
kao intenzifikatora u tekstu, kreira dinamiku ritma, te daje snagu i Zustrinu
svome iskazu otimajuci ga pukom nabrajanju pojmova, na $to bi nalikovao
bez veznika, iako bi to gramaticki bilo sasvim ispravno:

el delal 5 by 5 ol dcy cdalbzic] 5 e 5 iS4
Lol s Jlll 5 58 5 e dand O S 5 Jlas )l pal
166138 s 4358 Js 5 j22 LA Ol e g i 5 W

Nevjerstvo i neznanje krivovjerje osnazit ¢e
a sigurnost i beznade sljedbenikom strasti ucinit te.

Ustrajna neposlusnost, nezahvalnost na blagodatima
tastina, oholost i drugoga unizavanje.

Dvolicnost, bojazljivost, misljenje loSe, prevara
vjerolomstvo, pakost, smutnja i zavist takoder.

Kada govorimo o ritmu kao sredstvu stilizacije pjesni¢ke emocije, tre-
ba re¢i da je emocija ta koja ritmu namece svoju prirodu, dok je istovreme-
no ritam taj koji emociju pjesme ozivotvoruje, odnosno ritam pjesnikovih
rije¢i neposredni je izraz njegove emocionalnosti. Ovisno o emociji koju
osjeca i koju zeli iskazati, pjesnik ¢e u svojoj pjesmi naglasavati ritam
izmjenom naglasenih 1 nenaglaSenih slogova, razli¢itom duzinom stiho-

16 SYEK, Asir Efendi 305, fol. 109b.
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va, naglasavanjem pojedinih rijeci ili ponavljanjem refrena u pjesmi. U
tom konteksu spomenut ¢emo refren u Nihadijevoj kasidi koji ima vrlo
znacajnu ulogu u uspostavljanju i odrzavanja ritma kaside. Pored ostalih
elemenata pjesme koji po svojoj osnovnoj funkciji doprinose upostavlja-
nju, odrZzavanju i promjenama u ritmu pjesme, refren ostvaruje jednu vrstu
ritmiCkog uravnotezenja kaside, te je izmedu ostalog odrzava kao ritmicku
cjelinu u njenom stalnom kretanju 1 dinamiziranju. Istovremeno, pjesnik
svakim ponavljanjem refrena modificira ritam kaside ovisno o ritmu, ali
1 znacenju stihova koji mu prethode. Ponekad je to dinamican ritam ispu-
njen uzbibalim emocijama pjesnika prema Poslaniku, a. s., ili pak jedna
vrsta uravnotezenog, mirnijeg ritma u dijelu kada refren dolazi nakon sti-
hova u kojima se pjesnik savjetodavno obraca ¢itaocima.

Osobenosti poetske sintakse

Poetski diskurs u sebi nuzno nosi pecat individualne organizacije jezicko-
ga izraza zasnovanog na mehanizmima formalnih sintaksickih identiteta
koji nose poetsku misao oblikovanu s ciljem postizanja umjetnickog efek-
ta. Nijedan poetski tekst, ni u jednoj knjizevnosti, ne funkcionira u svojoj
doslovnosti ve¢ u poetskoj sintaksi, odnosno u specificnom redoslijedu
re¢enicnih elemenata koji sami po sebi nose smisao i kontekstualnost. Ori-
jentalno-islamsku poeziju, bas kao i1 svaku drugu, karakterizira otklon od
uobicajenog i predvidivog reda rije¢i kakav susreCemo u proznim djelima,
pa se jezik u poeziji realizira bez gramaticki logickog reda, ¢ime se isto-
vremeno otvara visestruka smislenost pjesme. Ulaze¢i u sastav jedinstve-
ne, cjelovite strukture pjesme, elementi jezika (u prvom redu semanticki)
povezani su sloZzenim sistemom meduodnosa koji su nemoguci u obi¢noj
jezickoj konstrukeiji, Sto svakom elementu zasebno, a i konstrukciji u cje-
lini, daje drugacija semanticka obiljezja. Rijeci, recenice i iskazi koji su u
gramatickoj strukturi neuporedivi, u umjetnickoj strukturi mogu se pore-
diti 1 “suprotstavljati”, nalaziti se na pozicijama istovjetnosti i antiteze, $to
otkriva njihov neoc¢ekivan, van stiha nemoguc, “nov semanticki sadrzaj”.'¢’

167], Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike, 102.
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Jedno od obiljezja arapskog jezika, posebno klasi¢nog, jeste relativna
nerazvijenost zavisnoslozenih subordiniraju¢ih recenica i preovladavanje
nezavisnoslozenih recenica. Tanku vezu medu njima grade koordiniraju-
¢1 veznici koji, zapravo, naglaSavaju njihovu naporednost. Kada se tome
doda izuzetna sposobnost arapskog jezika za gotovo neograni¢eno juk-
staponiranje na svim nivoima sintakse, onda je sasvim jasno, kako istice
Durakovié, koliko su arabeskna naporednost 1 fragmentacija u samoj dusi
ove kulture.'® U skladu s tim, i poetska sintaksa kasida bosnjackih autora
na arapskom jeziku odlikuje se, prije svega, nezavisnoslozenim recenica-
ma koje u medusobne odnose stupaju najcesce preko veznika wa, jednog
od najfrekventnijih veznika u klasicnom arapskom jeziku, koji se prevodi
kao a ili i, premda su njegove sintaksicke funkcije mnogo slozenije i sadr-
zajnije. Funkcija ovog veznika uvijek je teZnja da se iskaze istovremenost
radnji, bliskost stanja, te on Cesto gradi re¢enice stanja koje u bosanskom
jeziku prevodimo kao prilog sadasnji. RecCenicom koja slijedi nakon vezni-
ka wa takoder se pojacava smisaona hermeti¢nost dijela stiha koji prethodi
vezniku, ali se istovremeno naglasava naporednost iskazanih stanja ili rad-
nji. Kao primjer navest ¢emo sljedeci bejt Hasana Bosnevija:

169 SLe dll sa gLl s adn 5 als dll Goall a5

On nicice past ¢e pod Prijestoljem Bozijim, zahvaljujuci.
1 glavu ce podici, zahvalu Allahu upotpunjujuci.

Navedeni bejt odnosi se na zauzimanje Poslanika, a. s., na Sudnjem
danu za njegove sljedbenike kod Uzvisenog Boga. lako stanje poniznosti
u svrhu molbe i trazenja oprosta prethodi njegovu podizanju glave, §to se
moze tumaciti kao fizicko 1 duhovno priblizavanje Poslanika, a. s., Bozijoj
prisutnosti, ta dva stanja u ovom bejtu ostvaruju korelaciju na istoj razini,
Sto je vrlo znakovito iskazano vezivanjem izmedu akuzativa stanja (hal)
1 participa aktivnog kao receni¢nih korelata. Pri tome je snazno izrazena
naporednost i funkcionalna poistovjeéenost koju markira veznik wa 1 isto
glagolsko vrijeme na pocetku oba polustiha.

1% Upor.: E. Durakovi¢, Orijentologija..., 27.
19 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15b.
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Inace, kao jedan od nacina kojim se izraZzava naporednost u arapskom
jeziku koristi se jukstaponiranje niza rijeci ili ¢ak i dugog niza recenica,
kojem su inace vrlo skloni govornici arapskoga jezika. Zahvaljujuci tom
prisajedinjavanju jednih drugima, rijeci i re€enice stoje “u potpunoj napo-
rednosti, bez sintaksi¢kog pot¢injavajuc¢eg odnosa kakav inace izrazavaju
zavisnoslozene recenice”.!”® Primjera jukstaponiranja u kasidama Bosnja-
ka na arapskom jeziku imamo dosta, a navest ¢emo samo neke:

Moile Johall A LE L J8 5 JE Ju s asdi add) 43l J

Reci ¢e mu se: Zauzimaj se, posreduj, moli i darivaj!
Reci Sta zelis, uistinu je Allah Onaj koji daruje i grijehe prasta!

(Hasan Bosnevi)
Jaall palall oy A dana Cpl Baball das Sl e
2 de Al 3 ol il s Sle Al i yall L) sl )

On Cestiti potomak Iskreni sin Muhammeda je
Unuk njegov Zejn al-Abidin odabrani je.
Otac Hasana koji se na prostrane i visoke polozaje uzdigao
Nazvan ukrasom Vjere kao i Sto mu ime velicanstveno je.

(Hasan Bosnevi)

U formiranju poetske sintakse u kasidama veznik wa ima jo§ jednu, u
estetskom smislu vrlo znacajnu funkciju. Naime, frekventnost veznika wa
ucestvuje u gradenju eufonije, koja utjee na intenzitet emocija kod ¢ita-
oca, te se postize osjec¢aj harmoni¢nog i simetri¢nog organiziranja stihova
u kasidi. Ovo je narocito izrazeno u dijelu kaside u kojem pjesnik izrice
molbe Uzvisenom Allahu i blagoslov Njegovom Poslaniku, a. s., jer to
su mjesta na kojima se narocito trudi da Sto ljepSe i snaznije izrazi svoje
emocije i da ih kao takve prenese na ¢itaoca ili sluSaoca. Njegove emocije
u tom dijelu kaside kulminiraju i prelijevaju se na recipijenta, te se pjesnik

"E. Durakovi¢, Stil kao argument..., 169-170.
LSYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15b.
12MGK, Ali Emiri Arabi 2462, fol. 14b-15a.
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sluzi onim jezickim sredstvima koja mu omogucavaju da na $to bolji nacin
prenese svoje osjecaje na recipijente poezije, pri cemu ponavljanje vezni-
ka wa ima vrlo znacajnu ulogu.

|y L) ) g5 a3 5 sl i (5 8Y) (e O (pra

G omall Aol (8 Calall b adae s peren Opiagall Gl 2a
173&)&&3\}_})@M\£@)@3@M} uw&s\é:}hu&uleﬁdij

Sacuvaj oci i srca nasa od sljepila strasti
I na duse nase spusti zastitu od bogobojaznosti,
I podari oprost svim vjernicima
I pomozi im blagoséu u Casu nevolje,
Blagoslovi ukras Bitka i Svjetla Njegova
Neprestanim blagoslovom i mirom obraduj ga,
I na potomke njegove koji su lade spasa onome sto utociste trazi
1 drugove koji su iznad sazvijezda Orla izdignuti.

(Hasan Bosnevi)

U kasidama vrlo Cesto nailazimo i na bejtove u kojima se ostvaruje
koordinirajuc¢i odnos veznika wa na pocetku bejta i veznika fa u znacenju
pa ili te, potom, koji se uvodi na pocetku drugog polustiha. Ovakav odnos
medu veznicima gradi “prostor” jedne vrste uzrocno-posljedi¢ne recenice
u kojoj veznik wa s pocetka iskaza ukazuje na uzrok, dok je u recenici koja
slijedi nakon veznika fa iskazana posljedica ili stanje koje je prouzrokovao
neki dogadaj, situacija i sli¢no, a $to je navedeno u prvom dijelu bejta.
Formiranje poetske sintakse na ovaj nacin najcesce se susrece u bejtovima
koji sadrze pjesnikove savjete i moralne pouke upucene Citaocu. Ovakva
poetska sintaksa zorno je prikazana u kasidi Abdullaha Bosnevija i to u
onom dijelu kaside gdje pjesnik govori o ranijim poslanicima i njihovim
najistaknutijim osobinama. Kao primjer izdvojili smo sljedece bejtove:

1 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2b.
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Prosuduj mudro o Bitku, poput Davuda,

Zacut ées skrivenih ptica poj iz luga tajnovitoga.
S0 453 (o OS (e sl a2 Gs AL A5 LS 00 38

Od Zekerijaa uzmi stepen istinskog posjedovanja,
Vidjet ¢es okom sustine da sve osim Njega prolazno je.

Treba re¢i da se u arapskom jeziku veznik wa Cesto nalazi na pocetku
recenice, te se on pojavljuje ne samo kao stilem ve¢ 1 kao sintaksicko sred-
stvo ¢vrstog povezivanja recenica, buduci da arapska sintaksa, kako smo
ve¢ naveli, nije bogata u obrazovanju slozenih recenica. Tako ovaj veznik
u navedenim bejtovima kaside Abdullaha Bosnevija, koji su sastavni dio
cijelog ’poglavlja” o poslanicima, na odredeni nacin vrsi i funkciju konek-
tora koji djeluje na “umrezavanje” bejtova posvecenih istoj temi.

Unutar bejtova, koji u vecini slucajeva figuriraju upravo kao neza-
visnoslozene recenice, primjecuje se i1 izuzetno velika razina sintaksicke
slobode, koja se najvise ogleda u nepredvidivim premjeStanjima i raspo-
redima leksema u bejtovima Sto ponekad otezava razumijevanje. S jedne
strane, ovakav stepen slobode u rasporedivanju leksickog materijala u re-
¢enicama Cesto je u koliziji s pravilima klasi¢nog arapskog jezika. Katkad
je gotovo neuhvatljiva shema po kojoj je pjesnik poredao rijeci u odrede-
nom bejtu te su brojni primjeri izuzetno slobodnog rasporeda rije¢i u bej-
tovima. S druge strane, permutacijom jezicke jedinice iz polozaja koji joj
pripada u osnovnom gramati¢ko-semantickom redu rijeci pjesnik intenzi-
vira viSeznacnost ili naglasava odredeno znacenje rijeci. Primjere inverzije
1 permutacija vidjet ¢emo u sljede¢im bejtovima:

17*MGK, Carullah Efendil032, fol. 328a.
175 Tbid.
176 Tbid.
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Za nas sve zauzimanjem njegovim posebnim
Na Zboristu nam svako stanje ucini lahkim.
(Abdullah Bosnevi)

Taa¥) (& s gl ~Y oauall H50 adaa g S Al X5 Wiy (e

Od nas idolopoklonstvo odstrani jednost Njegova
Jedinstvom narode sve obasja Svjetlost sunceva.
(Salahi)

I nas i njih sto veseli i zalosti
Pred kraj Zivota nasih srest ¢es jutrom ili veceri.

(Hasan Bosnevi)

U navedenim primjerima mozemo uociti da je raspored recenicnih
elemenata “nepredvidiv”’. U nekim slucajevima dolazi do izmjeStanja
elementa iz zavisne, subordinirane recenice u prostor glavne recenice i
obratno. Takoder, organizacija unutar samih recenica, bilo zavisne ili glav-
ne, pracena je inverzijom i prekompozicijom elemenata, ¢ime se odstupa
od uobicajenog nacina formiranja recenica u arapskom jeziku.'” Sve su
ovo elementi koji doprinose da sintaksu u kasidama bosnjackih autora na
arapskom jeziku mozemo okarakterizirati kao izuzetno slobodnu. Ta “slo-
boda” poetske sintakse uveliko podsjeca na razgovor u kojem je situacija
uspostavljena tako da se ne zahtijevaju detaljna objasnjenja niti pravilan
tok razmjene informacija, jer govornik i sluSalac, odnosno pisac i Citalac,
dijele isti kontekst koji upotpunjuje praznine koje se neizostavno pojav-
ljuju u obicnom govoru. Kaside BoSnjaka na arapskom jeziku u njihovoj
osnovi mozemo razumijevati kao jednu vrstu intimnog i iskrenog razgo-
vora pjesnika s UzviSenim Bogom, pjesnika s Poslanikom, a. s., ili pjesni-

177SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
18 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 5b.
1 Vise o redu rije¢i u arapskom jeziku vidjeti: Amra Mulovi¢, Komunikacijski i stilski

potencijal markiranog reda rijeci u standardnom arapskom jeziku, Orijentalni institut,
Posebna izdanja XLVIII, Sarajevo, 2016, 20-23.
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ka sa sluSaocem odnosno ¢itaocem njegove poezije. Govornik 1 slusalac
razumijevaju odnos izmedu bazi¢nih elemenata izgovorenog u toj mjeri
da ne postoji potreba za identifikacijom tog odnosa gramaticki tanom
sintaksom, jer, kako to primje¢uje Walter Andrews, “primarne motivacije
sintakse koja se koristi jesu emocionalni stavovi”.'*

Dijaloski odnos u kasidama nalazimo i u bejtovima Hasana Bosnevija
u kojima govori o Sudnjem danu i Poslanikovom, a. s., zauzimanju za vjer-
nike. Onima koji dijele kontekst s pjesnikom, odnosno u dovoljnoj mjeri
poznaju i razumiju tradiciju islamskog vjerovanja u Sudnji dan, fenomen
zagovora Poslanika, a. s., kao 1 razlicite predaje o Poslaniku kao najljepSem
izrazu Bozije Milosti ljudima, raskrivaju se sva znacenja koja pjesnik Zeli
prenijeti, unatocC izrazenoj lapidarnosti izraza, kao u sljede¢im bejtovima:

181 s Y e i b OS el Gy Al galiy o) o

Kad dode Cas, dozivat ée:Ummet moj, Gospodaru, ummet moj!
Sve drugo tad bit ¢e unizeno!

92lais 5150 dn ol Gl e belaallas i L 8

I reci: O, Najmilostiviji!
O, Ti, Koji covjecanstvu milost uskratio nisi!

Dijalog, kao 1 veliki broj pjesnickih obracanja “nepoznatim recipijen-
tima”, stvara izuzetne govorne situacije u kasidama. Krajnji cilj ovakvog
uredenja poetskog teksta na mikroplanu opet nas dovodi do potenciranja
emocionalnog naboja na kojem pociva sva arhitektonika religijske 1 te-
savvufske poezije u orijentalno-islamskoj knjizevnosti. DijaloSku atmos-
feru u kasidama znatno obogacuje veliki broj retorickih pitanja i obra-
¢anja. Obrazlazuéi funkciju retorickih obracanja u knjizevnosti, Marina
Katni¢-Bakarsi¢ navodi da “direktno obracanje i eksklamacija potenciraju

180Walter G. Andrews, Poetry’s Voice, Society s Song — Ottoman Lyric Poetry, University
of Washington Press, Seattle, London, 1985, 29.

BISYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15b.
1821bid., fol. 7b.
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i afektivnost iskaza, daju¢i mu nerijetko nijansu patosa”.'®? Obracanje u
drugom licu takoder je oznaka emotivno angaziranog iskaza u kojem su i
govornik i sagovornik aktivno ukljuceni u razgovor, a upotreba imperativa
1 vokativa najjasnije ocCituje pjesnikovu teznju da njegova kasida ne bude
solilokvij ve¢ razgovor. U nekim tradicionalnim pjesnickim oblicima u
srednjovjekovnoj 1 klasi¢noj evropskoj knjizevnosti, kao Sto su ode, po-
slanice 1 pjesme voljenoj Zeni, upravo je “ti” ono Sto organizira verbalnu
strukturu pjesme, prozimajuéi je emocijama — od molecive poniznosti do
Cistog divljenja — koje se prenose s pjesnika na ¢itaoca. Inace, lirska poezi-
ja svoj “predmet” Cesto preobraca u svoga sagovornika, odnosno, pretvara
“trece lice” u “drugo lice”, kako bi predmete objektivnog svijeta §to nepo-
srednije povezala sa svojim unutarnjim “ja”, te ih uvela u njegovu osjecaj-
nu sferu 1 tako ih u€inila predmetima njegovog htijenja. Na taj na¢in snaga
pjesni¢kog osjecanja preobrazava se u jednu vrstu pokretacke energije, a
lirski izraz dobiva izrazito apelativni karakter koji najéesce nosi obiljezje
intimizacije, te se ostvaruje isti neposredni odnos izmedu pjesnika 1 pred-
meta koji nastanjuju svijet njegove pjesme.'®*

U kasidama na arapskom jeziku pjesnik se najcesce, a mozemo reci i
najrade, obra¢a UzviSenom Bogu, Poslaniku, a. s., prirodi 1 nezivim pred-
metima, vjernicima, zaljubljenicima, pa ¢ak 1 samome sebi. Odnos pje-
snika prema onome o ¢emu ili kome pjeva kao i njegov odnos prema re-
cipijentima njegove poezije iskazan je kroz dijaloge 1 retori¢ka obrac¢anja
kakve nalazimo u primjerima koji slijede.

Obracéanje UzviSenom Bogu:
ala ala pula¥l g lle das Eue ailil e gl
B0 gdlgasallala S Leleajllaa )l L, L

Boze moj, tako Ti onog kog si Ti uzdigao kao oblak milosti
Koji nas dobrocinstvima obasipa i predvodi.

183 Marina Katni¢ Bakar$i¢, Stilistika, Ljiljan, Sarajevo, 2001, 319.
84 Upor.: Z. Lesi¢, Jezik i knjizevno djelo, 124.
185SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 16b.
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O, Gospodaru nas! O, Najmilostiviji!
O, Plemeniti, cija darezljivost obilata je.

(Hasan Bosnevi)

Obracanje Poslaniku, a. s.:
180 ylale o lSall Cue 4y anlie aalan Giliiey e Lclals
Tvoje ti casti, o, ti, ¢ijim ugledom pomoc se isce

Uzvisenost tvoja poput kisnog oblaka dareZljiva je.

(Hasan Bosnevi)
17,0800 403 (pe Ladl ) Ly peall s megll 5 calallly Ladlis U as )

Smiluj nam se Sefalukom sa blagoscu i sigurnoscéu
Izdizanjem nam pomozi da u propast ne koracamo.
(Salahi)

Obracanja ljudima, vjernicima i zaljubljenicima:
1ssClalliall culdll) o Lall jla) S yil Gleall J8 45 g0 ) 68 50 ) AYI L

O, braco, prije smrti umrite.
Stanista prolazna za vjecna dobra zamijenite.

(Nihadi)

Wrda s s ssngaal lo e g yidkal o baa

O, ti, Sto Zedan si! Pjevaju¢ o njemu Zed ugasit ¢e$ okusom tim
Pjesma o njemu pjevaca napaja sve dok je pjeva.

(Hasan Bosnevi)

18 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 16a.
187 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
8 SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.

8 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 4b.
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900ame die g GlA e g ia ey adhdn e s Y O

Strpljiv budi! Ne brzaj! Od gnjeva se udalji!
Kao i od nestrpljivosti, laznih obecanja i njihova zanemarivanja!
(Hatem)

Uz obilje primjera retorickog obracanja, u kojima se oslikava inten-
ziviranje afektivnosti 1 lirska intimizacija poetskog teksta, u kasidama je
Cesta i upotreba retorickih pitanja, koja se, kako navodi Katni¢-Bakarsi¢, u
knjizevnosti op¢enito, odlikuju specificnom crtom. “Pored toga Sto njiho-
vim ponavljanjem u tekstu pocinje djelovati mehanizam rekurencije, ova
pitanja mogu formirati svojevrsni okvir teksta, dolaze¢i kao inkoativna
(pocetna) 1 finitivna (krajnja reCenica). Na pocetku teksta ili pasusa ta fi-
gura ima otvaracku funkciju, pobuduje adresate da dalje prate tekst, dok na
kraju teksta ima posebno zanimljivu dvojnost, budu¢i da formalno zavrsa-
va tekst, a stvarno tek otvara mogucnosti za razmisljanje.”'”!

U kasidama bosnjackih pjesnika retoricka pitanja najcesce se koriste
ukoliko se Zeli ista¢i neka moralno-didakticka poruka, savjet Citaocu-vjer-
niku ili, pak, imaju argumentativnu ili ubjedivacku funkciju, kao u sljede-
¢im primjerima:

1925 sl o8 30 4 B aglS 5 alie G GLY) e I

Kako moze med’ ljudima neko njemu da nalikuje?!
Svi oni zarobljenici nemoci su vlastite.

(Hasan Bosnevi)

lgadll Haall s ea lldy A el jad s Jie e

Ko nalikuje onom s kojim se Onaj $to nade ispunjava ponosi,
nakon Sto u njemu svu uzvisenost sjedini?

(Hasan Bosnevi)

YSYEK, Asir Efendi 305, fol. 109b.

91'M. Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika, 276.
Y2SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.
193 Tbid., fol. 7b.



KASIDE BOSANSKIH PJESNIKA NA ARAPSKOM JEZIKU 95
aalell HEG say adll g uwin ) ol anil 13 g alialll3 oS

Koliko li ljudi spava dok zvijezde lagahno gasnu?!

A zora pocinje Siriti zastavu svoju!
(Hasan Bosnevi)

Iako retoricka pitanja zapravo nemaju niti trebaju odgovor ili, bolje
receno, pjesnik/govornik ne trazi od ¢itaoca/slusaoca odgovor na njih, po
¢emu donekle slie 1 izjavnoj recenici, upotreba retoriCkih pitanja izvr-
stan je nacin za inkorporiranje samog ¢itaoca u traganjima za potencijal-
nim odgovorima. S druge strane, ovakvim postupkom pjesnik pokazuje
da njegova kasida niti on sam ne pretendira ni na kona¢nost forme niti na
definitivan ili isklju¢iv odgovor, ve¢ se pred ¢itaocem raskriljuje cijelo
prostranstvo mogucih tumacenja, odnosno Sirok spektar odgovora.

Stilogenost kaside

Stilistika kao nauka koja izmedu ostalog proucava afektivne elemente u
jeziku, odnosno one elemente koji stoje u sluzbi izrazajnog a ne pojmov-
nog sadrzaja i koji se mogu shvatiti kao neobavezni, analizira ekspresivna
sredstva jezika kao sistema sa stanovista njihovog afektivnog sadrzaja, tj.
izrazavanja emocionalnosti pomocu jezika, te utjecaj jezika na emocije.
Primijenjeno u nauci o knjiZevnosti, stilistika istrazuje 1 analizira jezik
knjizevnog djela s obzirom na njegovu stvaralacku ulogu i na njegovo
znacenje u cjelokupnoj strukturi djela, a ekspresivna sredstva u jeziku
knjiZzevnog djela imaju svoje stilistiCke vrijednosti ne sama po sebi vec
jedino s obzirom na svoju funkciju u cjelini djela.'® Arapska stilistika (‘ilm
al-balaga) konstituirala se kao znanost koja se bavi stilom u domenu je-
zika kao 1 raznovrsnim jezickim sredstvima koja sluze toj namjeni. Njen
zadatak oduvijek je bio, a i danas je najcesc¢e, da pazi na formalnu i logicku
tacnost izraZavanja, ali i na to da izmedu raznovrsnih moguéih nacina toga
izrazavanja odabere onaj najjasniji i najljepsi. U arapskoj stilistici vodi se
racuna o ulozi pojedinacne rijeci i to u prvome redu njenom obliku, a tek

% SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 21a.
1957, Lesi¢, Jezik i knjizevno djelo,151.
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potom 1 0 njenom znacenju. Stilisticki pristupi u proucavanju knjizevnog
stvaralaStva, na koje nailazimo u arapskoj literaturi, uglavnom su tradici-
onalno filoloski. Medutim, premda je knjizevno djelo prije svega ostva-
reno u jeziku, ono se nikako ne moze poistovjetiti iskljucivo s jezickom
strukturom te se ni proucavanje knjizevnog djela ne smije podvesti samo
na njegovu jezicku organizaciju. Time se djelo reducira, a njegova ljepota
skrnavi.

Poetska forma kaside izuzetno je pogodna za analize u skladu s mo-
dernim stilistickim metodama, koje mogu vrlo dobro afirmirati ovu poet-
sku vrstu u savremenom dobu. Pjesma, odnosno kasida, prije svega, moze
posluziti kao sjajan primjer opozicije dvaju polova: neutralnog i stilskog.
Tako je ono S$to je u jeziku za gramatiCara besmisleno, dakle semanticki 1
gramaticki devijantno, za pjesnika sasvim opravdano, Stavise 1 inspiriraju-
¢e. Upravo na “krSenjima” semantickih i drugih zabrana prirodnojezicke
upotrebe pocivaju osnovna pjesnicka sredstva, tropi i figure.!*® Takav pje-
snicki jezik djeluje na temelju ukljucivanja, polazi od stvarnog znacenja
rijeci kao leksicke jedinice, te je stavlja u kontekst u kojem se njena vi-
Seslojnost znacenja pokazuje na temelju njene semanticke udaljenosti od
zbiljskog, tj. pozicionog znacenja.

Cinjenica da tekst jedne kaside dijeli dosta stilskog instrumentarija i
organizacijskih nacela s drugim tekstovima ni u kom slucaju ne ukida nje-
nu jedinstvenost, jer se ona i ne ostvaruje na razini strukturnih sastavnica,
nego na razini strukture kao mreze odnosa. Stoga kasidi treba pri¢i kroz
analizu odnosa pjesnickog izraza, odnosno toga koliko, zapravo, pjesnik
svojim izrazom doprinosi obogacivanju ili osiromasenju sadrZaja misli,
a potom 1 kroz analizu nacina izrazavanja pjesnicke individualnosti pri
upotrebi stilskih figura, koja se ogleda u ozivljavanju zadatog figurativnog
modela, tj. u funkcionalnoj vrijednosti datih figura. Pri tome, funkcionalna
vrijednost stilema i figura kao njihovog integralnog dijela ¢ini stilogenost,
koja bi u skladu s navedenim sacinjavala umjetnicko djelovanje datog
izraza, njegovu primjerenost kontekstu i “unikatnost” u tom kontekstu.'”’

1% Navedeno prema: M. Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika, 32.
197 Upor.: Milo§ Kovacevi¢, Gramatika i stilistika stilskih figura, Knjizevna zajednica
Drugari, Sarajevo, 1991, 29.
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U tumacenju 1 analizi stilogenosti kasida na arapskom jeziku uzeli smo
u obzir u prvom redu pjesnikov svjesni odabir izrazajnih sredstava s estet-
skim ciljem, a potom i sve misaono-emocionalne elemente izrazajnosti
njegovog poetskog jezika koji su u tijesnoj vezi s otkrivanjem, odnosno
interpretacijom sadrzaja. Imajuéi to u vidu, kroz istrazivanje i rekonstruk-
ciju tipi¢nih jezicko-stilskih sredstava i njihovih karakteristicnih svojstava
moc¢i ¢emo govoriti 1 o tipi¢nom stilu ovih kasida.

Frekventne stilske figure

Kada se rije¢i nadu u pjesmi, one se obremenjuju zna¢enjem do najviseg
moguceg stepena. Lirska poezija, u koju moZemo ubrojiti 1 kaside bos-
njackih autora na arapskom jeziku, odlikuje se bogatstvom tropa, zvukov-
nih 1 intonacionih figura, ritmi¢kom i1 melodijskom organizacijom, ukrat-
ko — primatom poetske funkcije. Tropi, ponavljanja, paralelizmi 1 slicna
stilska sredstva u knjizevnoj strukturi nastaju, kako kaze Lotman, upravo
kao posljedica moguénosti u jeziku da jedan te isti iskaz ima vise od jed-
ne funkcije u strukturi znacenja u kojoj se pojavljuje. Tako dva formalno
slicna ili istovjetna elementa mogu biti znacenjski razlicita ili suprotna, a
dva znacenjski sli¢na ili istovjetna elementa mogu biti formalno razli¢ita
ili suprotna.'®®

Poetski jezik posjeduje brojna izrazajna sredstva za predstavljanje
stvarnosti, medu kojima su najznacajnije stilske figure, o ¢ijem znacaju
ne govori samo knjizevna tradicija nego 1 Citalacko iskustvo. U knjizevnoj
tradiciji one su oduvijek bile nacini da se govor dodatno ukrasi, kako bi
etika). Iskustvo takoder svjedoci da figure uvijek nesto Cine; one u knji-
zevnom tekstu nikako ne mogu ostati nezamijecene, pa zato postizu sad
ovakve, sad onakve efekte. One ¢ak ne mogu biti ni same sebi svrha, jer bi-
vaju upotrijebljene unutar diskursa koji ima smisla, pa tako tome diskursu
pridaju neku kvalitetu ili neko znacenje, postizuci efekte kojima mozda i

19 Upor.: Novica Petkovi¢, “Principi Lotmanove strukturalne poetike”, u: J. Lotman, Pre-
davanja iz strukturalne poetike, 25.



98 DzEeLiLA BABOVIC

ne teze.'” Izmedu onoga §to je pjesnik napisao i onoga $to je mislio stvara
se prostor koji, kao i svaki drugi prostor, ima svoj oblik. Gérard Genette
ovaj oblik naziva “figurom”, te isti¢e kako “ima onoliko figura koliko se
moze pronaci formi za taj prostor smesten izmedu linije oznacioca 1 linije
oznacenika”.?® O vaznosti koju u savremenim tumacenjima knjizevnosti
imaju stilske figure kao temeljna sredstva izrazajnosti pjesnickog jezika
dovoljno svjedo¢i termin koji uvodi Skreb, nazvavsi ih, umjesto stilskim
figurama, “mikrostrukturama stila”.?”! Upravo zbog njihove vaznosti, na-
stao je 1 veliki broj definicija stilskih figura koje su na neki nacin sazete u
sljede¢em: “Figure su autoreferencijalna ¢vorista teksta, mjesta na kojima
on ukazuje na sebe kao tekst. Knjizevni tekst pomocu figura takoder uka-
zuje na vlastitu literarnost, sli¢no kao §to naucni citat sluzi nau¢nom tekstu
da autoreferencijalno ukaze na vlastitu znanost.”?%

U arapskoj stilistickoj tradiciji stilske figure imenuju se terminom
“ukrasi” (al-muhassinat ili al-badd’i ‘) 1 uglavnom su vezane za jezik poe-
zije u kojoj je njihov utjecaj na stilogenost knjizevnog artefakta najizrazi-
tiji. Kao takve prepoznajemo ih i u kasidama Bos$njaka na arapskom jeziku
koji u stvaranju i osnazivanju stilogenosti kasida koriste razlicita stilska
sredstva, od figura ponavljanja, antiteze, simplohe, paronomazije, opisa,
do krunskih tropa — metafore i simbola. Medutim, iako u ovim kasidama
prepoznajemo dosljedno postivanje forme arapskog pjesnistva (struktu-
ru bejta, istovjetnost poetskih metara, princip arabesknog strukturiranja
i tako dalje), u pogledu njihove stilogenosti nesporan je i daleko snazniji
utjecaj Kur’'ana kao Uzora stilogenosti.

Naime, pored “rezervoara motiva” arapske tradicije o kojem govori
Durakovi¢,*” pjesnici kasida na arapskom jeziku izdasno su zahvatali i iz
rezervoara kur’anske tradicije, pa tako u kasidama dominiraju elementi
stilizacije 1 ekspresivnosti izraza koji se nalaze 1 u Kur’anu, uz aluziju 1

19 Pavao Pavlici¢, “Stih i figure” u: Tropi i figure, uredile: Ziva Benéi¢ i Dunja Falisevac,
Zavod za znanost o knjizevnosti, Zagreb, 1995, 346.

20 Zerar Zenet, Figure, prevela Mirjana Mio&inovié, Vuk Karadzi¢, Beograd, 1985, 51.
201 §kreb — Stamacé, Uvod u knjizevnost, 234.

202 M. Katni¢-Bakarsié, Stilistika, 304.

203E, Durakovi¢, Orijentologija..., 279.
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razlicite vrste citatnosti kur’anskog teksta, o cemu ¢emo takoder govoriti
nesto kasnije u ovome radu.

Medu figurama kojima se postize kontinuitet i intenzifikacija osjeca-
nja u kasidama bosnjackih autora prisutni su razli¢iti oblici ponavljanja
(takrar).” Ponekada je to uzastopno ponavljanje veznika ili istih jezickih
jedinica koje vrlo Cesto variraju u znacenju, odnosno pjesnik koristi vise
znacenja koja odredena rije€ nosi u sebi, sve do ponavljanja cijelih bejto-
va. Formule ponavljanja kakve koriste nasi autori umnogome odgovaraju
podjeli Ibn Rasiga koji navodi tri razli¢ite tehnike, odnosno tri kategorije
ponavljanja: 1. ponavljanje pojedinih rijeci ili imena u svrhu naglasavanja
ili odredene izrazajnosti, 2. koriStenje ponovljenih fraza kao svojevrsni
refren obiljeZzavanja zavrSetka odredenog segmenta, 3. ponavljanje para-
lelnih rijeci ili fraze na pocetku bejta.>

Ponavljanje rijeci ili grupe rijeci vrlo je ¢esto u razli€itim pozicijama
u tekstu, pri ¢emu se “pojacava izrazajnost rijeci u kontekstu gdje se ona
javlja”.2% Ova vrsta ponavljanja odgovara simplohi (tasdir) — stilskoj fi-
guri ponavljanja, u kojoj se podrazumijeva da se neka rije¢ s pocetka izra-
za ponovi u istom ili sliénom obliku na njegovom zavrsetku.?” Kod stiha,
Sto zaticemo 1 u bejtovima naSih kasida, to ne mora biti rije¢ sa samog
pocetka, moze ona biti 1 iz njegove sredine ili, pak, s kraja prvog, odnosno
s pocetka drugog polustiha, dok ponovljena rije¢ mora stajati na njegovom
zavrSetku, kao u sljede¢im bejtovima.

Ponavljanje posljednje rijec¢i u prvom i drugom polustihu:

208 gl die o s by Hot gl (Sl Clale ilabey

204 Durakovi¢ isti¢e da su ponavljanja “jedno od fundamentalnih svojstava pri¢a u kul-
turama koje ne znaju za pismenost, jedan od fundamentalnih estetskih postupaka. (...)
Razlicite aliteracije, ponavljanja slogova u rimi, metricki fenomeni — sve to ¢ini osnovu
svekolike poezije, gdje se pojedini stihovi ogledaju jedni u drugima i ponavljaju u odre-
denim uzorcima”. Vise o ovome vidjeti: E. Durakovi¢, Orijentologija..., 24.
205Navedeno u: J. S. Meisami: Structure and Meaning..., 287.

26 Antica Ano§, Osnove lingvisticke stilistike, Skolska knjiga, Zagreb, 1972, 68.
27Vidjeti: P. Pavli¢ic, Stih i figure, 358.

28 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15a.
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Lijepom praksom njemu bliskih,
postici ¢e Sto pozeli ko mu se priblizi.
(Hasan Bosnevi)
Ponavljanje prve i posljednje rije¢i u istom polustihu:
209 8 (eadS Baia o 3 ggd
Posvjedocena mu je iskrenost poput sunca ocita...

(Hasan Bosnevi)

Uzastopno ponavljanje rijeci:
2100k Jous Al Jos (Bre jd el Asg pim die J gl aen Ju Jau g
Upitaj, upitaj za sva pitanja kod mauzoleja njegova!

Zadobit ¢es dobra vjecna, pravo je tvoje da pitas pa upitaj, upitaj!

(Hasan Bosnevi)

1) g ibhadl JT G e o

Uzvisila se uzvisila se nad svim porodica Odabranog ...

(Hasan Bosnevi)

WSl 5t g e bl A e AW B Bl e B sba

Neka je blagoslov s Mjesta Najuzvisenijeg
na Pecat Poslanika, obasutog potpuno svjetlos¢u mjesta tog!
(Abdullah Bosnevi)

Nerijetko u kasidama nasih autora zaticemo i ponavljanje neke rijeci
ili cijele fraze koja se uvodi na pocetku nekoliko bejtova koji slijede u
nizu, $to odgovara stilskoj figuri anafori, koja podrazumijeva ponavlja-

2 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15a.
20MGK, Ali Emiri Arabi 2462, fol. 15b.

U SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101,fol. 8a.
22MGK, Carullah Efendi 1032, fol. 329a.
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nje iste rijeci ili grupe rijeci na pocetku dviju ili viSe recenica, dvaju ili
viSe stihova 1 koja uvjetuje specificnu ritmiziranost i pojacanu retori¢nost
teksta.?!® Ponavljanjem i prepoznatljivos¢u pocetka bejta budi se dodatna
paznja Citaoca za iskaz koji slijedi; sam iskaz 1 osjecanja iskazana u bejtu
se intenziviraju, a ritam kaside postaje “zivlji”. Jedan od takvih primjera su
poceci, odnosno prvi polustihovi bejtova u nizu, a u kojima Hasan Bosnevi
opisuje neke od osobina Ebu Bekra. U ovom slucaju, svaki bejt uvodi se
veznikom wa 1 upitnom partikulom man (ko):

Loadts das g la¥) 85 g
e Al (e B 5)El Ca (e g
24 aala J3 A 58 e g

Onaj koji je u dusi svojoj Vjeru pravu uznosio (...)
Onaj Sto mu je razlikovanje istine od lazi u dobra djela upisano (...)
Onaj koji je Kur’an prvi sabrao (...)

Na temelju svih navedenih primjera uo¢avamo da ponovljeni motiv,
pored toga Sto se uvijek nanovo kontekstualizira, svaki put biva oboga-
¢en nekim novim detaljem. Na taj nacin, kako kaze Durakovi¢, “elementi
ponavljanja kompozicije diferenciraju se poziciono i nikada nisu isti, ¢ak
1 kada su leksicki ili sintaksicki istovjetni: pozicionim diferenciranjem,
oni stalno povecavaju svoju semanticku aktivnost. Istovremeno, ponav-
ljajuci se na ovakav nacin, ti elementi ne djeluju samo estetski, ve¢ preko
toga stvaraju narocitu koncentraciju misli ili istrajno markiraju ideju za-
stupljenu u motivu koji se, s obzirom na ucestalo ponavljanje, postavlja
kao provodni motiv”.?"* U skladu s navedenim definiranjem “provodnog
motiva”, u kasidi Hasana Bosnevija posvecenoj Poslaniku, a. s., razumije-
vamo 1 njegovo kontinuirano ponavljanje na kraju svakog bejta koje saci-
njava izvedenica iz konsonantskog korijena sry (putovati nocu, prelaziti,

23 Upor.: M. Katni¢-Bakarsié, Stilistika, 314.
24 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3b.
25E. Durakovi¢, Stil kao argument..., 161.
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raSiriti se, itd.),?!® ¢ime sasvim ocito motiv Poslanikova No¢nog putovanja
— “Isra’ uvodi kao provodni motiv kaside. Takoder, ranije smo ve¢ spomi-
njali refren u Nihadijevoj poemi u kojem pjesnik blagosilja Poslanika, a. s.
Ponavljanje ovog refrena nakon svake strofe kroz cijelu poemu povezuje
tekst ponavljanjem jezickih jedinica, ali istovremeno obavlja i smisaono
povezivanje, jer se pojavljuje kao retoricko obracanje u vezi s pozivanjem
na blagoslov i1 zahvalu Poslaniku, a. s. Slijedec¢i razli¢ite kuplete, refren
sve vrijeme dobija razli¢itu semanticko-emocionalnu obojenost u bezbroj
nijansi, pokazuju¢i nam sasvim jasno da postoji korelativnost i jedinstvena
organska povezanost medu dijelovima teksta.

Iz svega navedenog mozemo zakljuciti da su figure ponavljanja u kasi-
dama izuzetno znacajne kao konektori teksta, te da se javljaju kao osnovna
sredstva rekurencije teksta, odnosno povezanosti teksta putem ponavljanja
jezickih jedinica. Ove figure nijednog trena ne gube na svojoj stilogenosti,
ve¢ “one uvijek oznaCavaju skretanje poruke na samu sebe u cilju stvara-
nja zacudnosti, a time 1 realizacije estetske ili argumentativne funkcije”,
kako to za figure ponavljanja u svojoj Stilistici kaze Katni¢-Bakarsic.?"”

S ciljem stvaranja i naglasavanja odredenog kontrasta u iskazu, pjesnici
vrlo Cesto koriste 1 antitezu (tibdq) u kojoj su antonimi iskazani kao dva
glagola, dva imena, dvije partikule ili razli¢ite vrste rijec¢i. Medutim, anti-
teza se ne moze posmatrati samo u navedenim okvirima, ve¢ se prije svega
mora povinovati “zahtjevu logi¢ke suprotstavljenosti dvaju pojmova”.?!® U
tom smislu, bliska nam je definicija antiteze kao figure navodenja suprotnih
pojmova, a na susjednim pozicijama, kako je odreduje Kovacevi¢.?"” Ri-
je¢ se postavlja uz drugu rije¢ suprotna znacenja radi isticanja izrazajnosti
1 kontrasta. NajceS¢e su to dvije lekseme i sintagme, ali se antitetinost
ostvaruje 1 na razini vise reCenica, a moguca je i na Sirem, tekstovnom pla-
nu. Isticanje kontradiktornosti suprotstavljanjem antonima u polustihovima
ili u cijelom bejtu, u kasidama mozemo razlikovati na dvjema razinama, a
to su: antiteza na razini rijeci ili sintagme 1 antiteza na razini recenice.

218 Moguca znadenja glagola i izvedenica iz ovog korijena vidjeti u: T. Mufti¢, Arapsko-
bosanski rjecnik, 646.

2TM. Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika, 275.

28M. Muji¢, Tropi i figure u arapskoj stilistici, 142.

29M. Kovacevi¢, Gramatika i stilistika stilskih figura, 24.
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Prvi nacin kontrastiranja rijeci ili sintagme podrazumijeva upotrebu
dvaju ili viS§e medusobno opre¢nih, suprotnih pojmova, odnosno rijeci ili
izraza, bili oni imenske ili glagolske prirode. Iz obilja primjera s uvode-
njem antonima izdvojili smo sljedec¢i primjer, koji nam se ¢inio narocito
zanimljivim, jer je korelativnost antitetickih parova naglasena njihovom
oblikovnom 1 ritmickom bliskos¢u:

207dle dda L 85 dand oS 5 adlagde Len K Al S
Kol’ka li je kazna dostatna za onog ko uskracuje!
Kol’kom li je blagodati opskrbljen onaj koji daruje!

(Hasan Bosnevi)

Kada je rije¢ o antitezi koja se ostvaruje na razini receni¢nog iska-
za, onda govorimo o “‘situaciji”’ u kojoj je semantika i struktura iskaza u
jednom polustihu kontekstualno u suprotnosti s iskazom u drugom polu-
stihu. U kasidama Bo$njaka na arapskom jeziku taj odnos se vrlo rijetko
ostvaruje na razini dva bejta, $to je sasvim i razumljivo uzmemo li u obzir
naglaSenu i uvijek potenciranu neovisnost i samostalnost bejta u orijental-
no-islamskoj poetskoj tradiciji. Antiteza na sintaksi¢koj razini ostvarena
je, izmedu ostalih, i u sljede¢im bejtovima:

2108 oluy by 08 e (uldi) - Ciiha p gl Fliae el b L
Svjetlost zvijezda polahko gasne
Dok duse jutarnje bivaju nasmijane.

(Hasan Bosnevi)

2| jud dagil pila o B el by A el S0 e may b

Kolike i dobiti za onog ko Njegovu Uputu slijedi!
Kolike li propasti narodu koji se od nje okrene!

(Hasan Bosnevi)

Pored antiteti¢nosti, drugi karakter korelacije koja se ostvaruje u tekstu
jeste priblizavanje, poistovjeéivanje ili spajanje elemenata u tekstu. Ova

20 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 4b.
211bid., fol. 22b.
2221bid., fol. 2a.
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vrsta odnosa korespondira s figurom poredenja (tasbih), koja se ubra-
ja u najraSirenije 1 najomiljenije mikrostrukture pojacavanja afektivnosti
izrazaja. Poredenjem se spajaju pojmovi iz dvaju razli¢itih svjetova. I dok
jedan od tih pojmova odiSe afektivnoscu, “drugi mu se nadaje upravo zbog
toga $to je i za pjesnika i za Citaoca pun posve odredene afektivnosti”.??

Figura poredenja dominirala je kasidama prijeislamskog razdoblja.
Prijeislamski pjesnik u svojim kasidama kao konstituente poredenja uvo-
dio je samo ‘“najbolje segmente” svoga realnoga svijeta, one koji pojaca-
vaju dojam o realisti¢nosti usred koje se nalazi 1 njegov objekt poredenja
— kao najbolji “predstavnik” te realnosti.””* Medutim, promjene konteksta
1 perspektiva u kojima se ostvaruje knjizevnost rezultirale su i razli¢itim
upotrebama stilskih sredstava. Kako sadrzajnim svijetom islamske religij-
ske/tesavvufske kaside ne vlada materijalisti¢nost 1 realisti¢nost, tako su
manje prisutna i stilska sredstva koja iskazuju takva znacenja, a potreba za
nekim drugim sredstvima koja ¢e biti u stanju iznijeti nova znacenja sve je
izrazajnija. U tom kontekstu mozemo zakljuciti da i u kasidama Bosnjaka
na arapskom jeziku figura poredenja gubi na znacaju, a umjesto poredenja
prostorom te poezije sve vise ovladava metafora. Poredenje kakvo nalazi-
mo u ovim kasidama prije svega ima spoznajni karakter, pri ¢emu znacenje
predmeta postaje odredenije, konkretnije, jasnije, bez obzira da li se samo
precizira ili intenzivira. Predmeti se u tom procesu mogu dovoditi u vezu
bilo po sli¢nosti bilo po logic¢koj zavisnosti, a $to je slika iskazana porede-
njem impresivnija to je snaznije i njegovo djelovanje na Citaoca.**

Prema pravilima klasi¢nog arapskog jezika 1 bo$njacki autori tvore po-
redenje koje se sastoji od tri elementa: ono §to se poredi, ono s ¢ime se
poredi i partikula ka (&) ili mitla (Ji). Nekada poredenje nosi znacenje
smisla cijelog bejta, a nekad je to odnos samo dviju rijeci ili, pak, dviju
sintagmi, kao u sljede¢im primjerima:

260z Sl oAl Jias Gl 5 Lol s Jdshall oy e

23 7. Skreb: “Mikrostrukture stila i knjizevne forme”, u: Skreb — Stamaé, Uvod u knji-
zevnost, 259.

224 Opsirnije o figuri poredenja u arapskoj prijeislamskoj poeziji vidjeti: E. Durakovic,
Orijentologija..., 132-176.

25 Upor.: Z. Lesi¢, Jezik i knjizevno djelo, 296- 299.

26 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3b.
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Darezljivost njegova ispunit ¢e ruke mnoge
A nema nagrade kao Allahova sto je za dobra Cinjenje.

(Hasan Bosnevi)

il = o)l g pal Gl S Al gy Flae

Tako ti amidze i brata mu kojega je stitio kao otac
Brizan i pravedan s djetetom svojim.

(Hasan Bosnevi)

2830 iy i Lall Lgy uadS Ay ) slass (A ) 92 aas
Svaki od njih pun je mjesec na nebu
Poput sunca ciji sjaj svijet obasjava.

(Hasan Bosnevi)

297 als lusall 8 gSl pudai S (i le (lag ) (35 Ol et

Suze rosne preko planinskog bosiljka se prosipaju
1 kao kiSa kamforovo drvo mirisom ga natapaju.

(Hasan Bosnevi)
B0 S il al i gaill (3103 Lo (81530 (5 sm Laan aTAY) pand

Pecat Poslanika obuhvatio je predokuse®' vjerovjesnistva
Pa kusanja vjerovjesnistva davnih bijahu mu poput oslonaca.

(Abdullah Bosnevi)

27SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, 18a.

28M. Handzi¢, Teme iz knjizevne historije, 1zabrana djela, knjiga I, 389.
29 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 6a.

20MGK, Carullah Efendi 1032, fol. 328a.

BIRije¢ “predokus” uvedena je ovdje s obzirom na arapski pojam dawq (okus, kuSa-
nje) koji sufije ¢esto koriste da bi oznacili izravnost sr€anog znanja nasuprot razumskom
znanju. U sufijskoj terminologiji dawg oznacava plodove otkrovenja iznenadnih stanja
duse koja zadese sufiju. Cistoéa njegovog djelovanja nuzno iziskuje “kusanje znaGenja”.
Opsirnije o ovome vidjeti: EI-KuSejri, Kusejrijeva poslanica o tesavvufskoj znanosti, pri-
jevod Sabahudin Skeji¢, Bookline, Sarajevo, 2006, 53-54.
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Narocito izrazenu upotrebu figure poredenja u nacinskim ili poredbe-
nim re¢enicama nalazimo u kasidi Abdullaha Bosnevija. Naime, u dijelu
kaside u kojem se govori o Bozijim poslanicima i njihovim osobinama
pjesnik koriste¢i figuru poredenja upucuje vjernike da se svojim pona-
Sanjem 1 razvijanjem dobrih osobina nastoje pribliziti stepenu poslanika.
Njegovo poredenje dodatno osnazuje navodenje licnih imena poslanika,
Sto neizostavno djeluje i na ¢itaoca, pojacavajuci kod njega dojam istinito-
sti 1 neprikosnovenosti pjesnickog iskaza. Kao primjer navest ¢emo samo
nekoliko stihova:

O Y L S5 DY Likall (S5 (i )3 sl Gaile (g0 a5 ) e
2200t 53513 las M) edae b 0S5 G 1Al Gl i ) )5S

Ocisti dusu svoju od odjece culnosti poput ldrisa

Bit ¢es zvijezda na svodu nebeskome, bit ces sunce u sjaju Zarkome.
Kao Ibrahim, ako zelis, odjecu ljubavi istinske

Bit ¢es pred pojavnoséu Milostivoga u zanosu ljubavi duhovne.

U prijeislamskoj 1 klasi¢noj arapskoj kasidi, uz figuru poredenja pje-
snik je intenzivno koristio 1 figure opisa (wasf) koje se, kao 1 poredenje,
odlikuju realistiénim predstavljanjem artefakta.”** Opis (wasf) ne treba ra-
zumijevati isklju¢ivo kao pjesnikov pokusaj slikovitog izrazavanja mime-
ticke slike objekta. On je, prema rije¢ima Akiko Motoyoshi Sumi, mnogo
viSe od toga jer na neki nacin, bilo to psiholoski, duhovno ili simbolicki,
wasf konceptualno formira i “razmice” prostor metafori. Namjera metafo-
ri¢nosti opisnih odlomaka dolazi na vidjelo u strukturalnom 1 tekstualnom
kontekstu cijele kaside. Stoga je uloga opisa u kasidama mnogo vaznija i
nadilazi puko opisivanje nekog predmeta, pojave ili dogadaja.?**

Opisi, onako kako su upotrijebljeni u kasidama bosSnjackih pjesnika
na arapskom jeziku, prvenstveno uvode stvarnost u poetski tekst i stvaraju
osjecaj dokumentarnosti 1 referencije. Pri tome do izrazaja snazno dolazi

22MGK, Carullah Efendi 1032, fol. 328a.
23 Upor.: E. Durakovié¢, Orijentologija..., 140.

24 A. M. Sumi, Description in Classical Arabic Poetry: Wasf, Ekphrasis, and Interarts
Theory, Brill Leiden, Boston, 2004, XII.
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“segmentiranost opisa” kao njegova temeljna osobina prema kojoj se on
“moze bilo kada zaustaviti, a mogao bi se i dalje obogacivati”.?*> Opisi su
ovdje vrlo kratki, skoro kao natuknice koje se odnose na odredeni dogadaj
ili pojavu, ali uvijek u vrlo snaznoj vezi s osnovnom temom kaside, pri-
donose¢i, izmedu ostalog, i njenoj uvjerljivosti. Moze se rec¢i da se opisi u
tekstu ovih kasida zadrzavaju na razini topografije kao “prirodnog pocet-
nog oblika figuriranja misli”.>*¢ Ipak, oni se od uobicajene topografije ra-
zlikuju prema pjesnikovoj upotrebi razlicitih figura, poput poredenja, me-
tafore, hiperbole 1 drugih, kojima se naglasava estetska vrijednost teksta.

Kao ilustraciju navest ¢emo dio iz kaside Hasana Bosnevija, posve-
¢ene Hamzi, u kojem pjesnik kazuje o nekim Hamzinim postupcima prije
1 tokom Bitke na Bedru. Prema historijskim izvorima, ujutro uoci same
bitke jedan od neprijateljskih vojnika pod imenom al-Aswad b. ‘Abd al-
Aswad pokusao je do¢i do kanala s vodom koji je bio na prostoru na kom
se utaborila muslimanska vojska. U toj nakani, na putu mu se isprijecio
Hamza i tom prilikom mu nanio smrtonosne povrede. Taj dogadaj Hasan
Bosnevi opisao je sljedecom pjesnickom slikom:

de Cllataad) 3y e ol Al 2Vl g9 shan s

Na dan Bedra Esveda u crno on je zavio
Bijelom sabljom du§manina u modroplavo obojio!

Dalje, Bitka na Bedru otpocela je dvobojem trojice muslimanskih voj-
nika s trojicom vojnika iz neprijateljskog tabora. Medu tim prvim borcima
s muslimanske strane bio je Hamza koji je u dvoboju s jednim od prvaka i
uglednika plemena Qurays, Sayba Ibn Hagimom, svome protivniku nanio
smrtne povrede. Pjesnik opisuje i tu situaciju:

ala ) el pall Ble ey 5 Ll it iUl At

Sejba, poglavara nevjernickog, krvlju obojio je
I u nju istog trena i noge njegove posrnuse!

5E, Durakovi¢, Orijentologija..., 138.
26D, Duda, “Figure u opisu prostora”, u: Tropi i figure, 431.
B7SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 17a-17b.
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Izrazito frekventna upotreba stilskih figura u kasidama kreira jednu
vrstu tekstnog prostora koji funkcionira na odnosima konotacija, izrazaj-
nosti i slikovitosti. Autori kasida iskoristili su slikoviti karakter pjesnickog
jezika kako bi prenosili svoje emocionalno-misaone “slike”. Stoga, Cita-
nje i razumijevanje kasida od ¢itaoca zahtijeva pomno prodiranje u sistem
znacenja 1 otkrivanje znacenjskih obrazaca koji usmjeravaju citanje. U
tom slucaju stilske figure nemaju samo ulogu stilskog ukrasa u poetskom
tekstu, ili odraz pjesnikove sposobnosti ovladavanja normama i pravili-
ma orijentalno-islamske poetike, ve¢ su u funkciji saopcavanja autorovih
emocija, znanja 1 razumijevanja svijeta koji ga okruzuje, ali i duhovnog
svijeta prema kojem stremi. Upotrebom razli€ith stilskih figura i njihovim
privlacnijim, elegantnijim, teSko shvatljivo predocava razumljivom sli-
kom, od konkretnog se prizora odmice prema opcoj ideji, prodire u pro-
stor dvojbenog i neizrecivog, povezujuci svoju i Citaocevu emocionalnost
1 misaonost.

Dominantnost metafore

Jedan od nacina prenoSenja znacenja s jedne rijeci na drugu u knjizevnosti
jeste taj da se u procesu prenoSenja predmeti dovode u vezu po slicnosti
ili po logickoj zavisnosti. Takav proces rezultira nastajanjem poredenja, o
¢emu smo ve¢ govorili, 1 metafore. Za razliku od poredenja koje se sasto-
ji od viSe konstituenata, metafora se odlikuje izuzetnom kondenzacijom i
zbijenos¢u zbog Cega je ona “polovicna i tajnovita kao sfinga, predstavlja-
juci Cesto jedan od razloga maglovitosti poezije, ali uvijek njen sustinski
instrument”.>*® Takoder, poredenje se, za razliku od metafore, najéesce veze
za realisticne odnose u realnome svijetu. lako to ni u kom slucaju ne znaci
da u figuri poredenja oba korelata moraju biti iz svijeta fizicke realnosti,
kako isti¢e Durakovi¢, uvodenje drugog korelata izvan realnoga svijeta
pomyjera znacenje cijele figure i uspostavlja drugaciji odnos prema svijetu
izvan pjesme, $to samim tim zahtijeva i drugacije stilske figure u tekstu.*

287, LeSi¢, Jezik i knjizevno djelo, 300.
29 Upor.: E. Durakovi¢, Orijentologija..., 161-168.
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lako se metafora Cesto definira i kao skraceno poredenje u kojem je
jednostavno izostavljena poredbena Cestica i predmet koji se poredi, za-
kljucci poput ovoga umanjuju i relativiziraju svekoliko bogatstvo estet-
skih potencijala koje metafora okuplja u sebi. Uz uvazavanje znac¢aja svih
stilskih figura u historiji knjizevnosti op¢enito, knjizevna kritika potvrduje
da metafora sve njih natkriljuje ne samo po svojoj estetici ve¢ i svojom
kontekstualnoS¢u. Jo§ je Aristotel u svojoj Poetici posvetio naroCitu pa-
znju dvjema znacajkama poetskog jezika: posebnom, biranom rjecniku
pjesnickoga jezika i slikovitosti njegova izrazavanja, to jeste njegovoj me-
taforici. Slikovitost pjesnickoga jezika ucinila se Aristotelu tako bitnom
njegovom crtom da je od svih stilskih sredstava u Poetici napose obradio
jedino metaforu.?*

U klasi¢noj arapskoj stilistici metafora (isti ‘ara) smatrala se prven-
stveno pjesnickim ukrasom u kojemu se podrazumijevala upotreba rijeci
u prenesenom, imaginarnom znac¢enju na temelju neke veze medu pojmo-
vima te najviSim kvalitetom lijepog izrazavanja (al-bayan).**' Navodeci
mataforu kao najrasireniji trop u arapskoj i perzijskoj tradicionalnoj poe-
tici, Cvetan Todorov isti¢e kako se ona, uz poredenje, gramaticki formira
sli¢no kao i1 u evropskim jezicima, ali s velikim semanti¢kim razlikama.**
Shodno tome, mozemo re¢i da su procesi metaforizacije povezani s vre-
menom i kulturom u kojima nastaju, kao posljedica specifi¢nih asocijacija
1 analogija u njima. U tom kontekstu su 1 razmatranja Ernsta R. Curtiusa
kada govori o metafori¢nosti srednjovjekovne evropske knjizevnosti u ko-
joj, unatoc¢ istom vremenskom i prostornom kontekstu, on markira razliku
1izmedu upotrebe metafore u poeziji — koja se sluzi metaforama prvenstve-
no radi prikazivanja i uveseljavanja — i Biblije, odnosno religijskog teksta,
gdje se metafora koristi ‘s ciljem zastiranja bozanske istine, da bi je samo
dostojni proucili, a za nedostojne da ostane zastrta koprenom”.?*

240 Qpsirnije vidjeti: Skreb — Stamaé, Uvod u knjizevnost, 528-535.

240 metafori u klasi¢noj arapskoj stilistici vidjeti u djelu: ‘Abdullah Ibn al-Mu‘tazz,
Kitab al-badi’, ed. by. Ignatius Kratchovsky, E. J. W. Gibb Memorial Series, Vol X, Lon-
don, 1953.

22 Upor.: C. Todorov, Poetika — teorija i istorija pojma,123.
23 E. R. Curtius, Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovlje, 235.
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U orijentalno-islamskoj knjizevnoj tradiciji, zahvaljujuéi prije svega
snaznom utjecaju Kur 'ana, neprikosnovenog Uzora, a u kojem se meta-

7244 metafora vise nije

fora pojavljuje kao “stilska i kognitivnha dominanta
samo pjesnicki ukras, ve¢ ona stjeCe 1 potencijale kognitivnosti. Metafora
u ovom slucaju nadilazi svoju dekorativnu funkciju, pri ¢emu se, najjed-
nostavnije kazano, metafora javlja prvenstveno kao koncept, nacin preko
kojega ljudi poimaju stvari, a nije vezana iskljucivo za funkciju i znacenje
rije¢i.”* U tumacenju kur’anske metafore Durakovi¢ podvlaci “kako se i
vrlo kruti morfoloski oblici daju uspjesno ispuniti metafizickom sadrzi-
nom najvisega reda, pri cemu, potpuno neocekivano, preuzimaju kognitiv-
nu funkciju metafore”.?*® Kao takvu, metaforu zati¢emo i u kasidama Bos-
njaka na arapskom jeziku. Sustinu odnosa duhovnih i historijskih realiteta
ovi pjesnici izrazavaju vrlo ¢esto putem spoznajne metafore, te se u tom
slu¢aju metafizika pojavljuje i egzistira kao stvarna realnost.

Metafora je u ovim kasidama bremenita metafizickim i kognitivnim
znacenjima. Istovremeno, nerijetko je konceptualno povezana, na logic-
ko-semantickoj razini, s odredenim nemetafori¢nim izrazom, kao $to je to
slucaj u sljedecem bejtu:

247@\5 u.n;.d\ GA\J (e ladl Jle 9 L S 33 U.'-’j\ ew BrI)

Pun Mjesec Vjere nastanio se u sazvijezde svoje
A neprijatelj napade i ozljedu na vratu mu nanese.

(Hasan Bosnevi)

U ovim stihovima pjesnik govori o Bici na Uhudu, u kojoj je Posla-
nik, a. s., ranjen u vrat. Kada se to dogodilo, svi Poslanikovi drugovi koji
su svjedocili tom dogadaju svojim tijelima nastojali su ga zastititi od da-
ljih napada. U ovom slucaju, konkretan historijski dogadaj, koji se uistinu
dogodio, predstavljen je u prenesenom znacenju, evokativnom, odnosno

24 E. Durakovi¢, Orijentologija..., 131.

24 0 kognitivnom pristupu u tumacenju metafore vidjeti: George Lakoff i Mark John-
son, Metaphors We Live By, Chicago and London, University of Chicago Press, 2003;
Muhammad Miftah, Maghiil al-bayan, Dar Tubqal li al-nasr, 1990.

26 E, Durakovi¢, Stil kao argument..., 102.

2#TSYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 4b.
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emocionalnom metaforom u kojoj gotovo svaka rije¢ napusta svoje uo-
bicajeno deskriptivno znacenje i postaje izraz neceg drugog. Premda se
u stthovima spominju stvarni ljudi i dogadaj, recenice u ovom slucaju ne
funkcioniraju na isti na¢in kao u nekom historijskom tekstu. Metafora izra-
zena u prvom dijelu bejta stoji nasuprot doslovnog izraza, odnosno realne
stvarnosti u drugom polustihu, u odnosu na kojeg ona pojacava svoj status,
te kao oneobicen izraz privlaci paznju i svojom narocitom slikovitoscu
izaziva emotivnu reakciju, a onima koji poznaju kontekst do¢arava odnos
Poslanika, a. s., (Pun Mjesec) i njegovih drugova (sazvijezde). U drugom
dijelu bejta metafora se konkretizira, odnosno pridruzivanjem faktograf-
ske ¢injenice, postavljanjem konkretnog domena u opozitan odnos spram
apstraktnog domena metafore, naglaSava se njena konceptualnost, $to opet
podsjeca da je krajnji cilj nasih kasida na arapskom jeziku argumentacija 1
spoznaja, a ne podastiranje estetskih dostignuca i vrijednosti.

U orijentalno-islamskoj tradiciji poetskog izrazavanja vrlo su Ceste
metafore vezane za nebeska tijela, koja u umjetnickim djelima najcesce
simboliziraju mo¢, pamet, ljepotu, vjernost i s1.>*® Mjesec je u svakom smi-
slu simbol posebne ljepote, a uporediti voljenoga sa svijetlim mjesecom u
kasidi je najveca pohvala koja mu se moze izre¢i. Bilo da se radi o bedru
(ustap ili pun mjesec), ili hilalu (mladak) — mjesec oznacava radost. U
kasidama Bosnjaka metaforickim slikama Sunca ili Mjeseca uglavnom se
oslikava istaknut i uzvisSen polozaj Poslanika, a. s., u odnosu na sve druge
ljude, dok zvijezde simboliziraju njegove drugove, prema rijeCima samoga
Poslanika: Moji ashabi su kao zvijezde.**

Neki od stihova s metaforama nebeskih tijela u kasidama boSnjackih
pjesnika su:

2502l Aalls (pe )l sl (e Adalla S U1 A8 ANy

Mjesec pojavom svojom osvijetli tminu sveg svemira

Prvak covjecanstva pojavi se iz tmine nepostojanja.
(Salahi)

28 Upor.: F. Nametak, Divanska knjizevnost, 139-140.

2% Navedeno prema: Annemarie Schimmel, Geografija pjesnika, prijevod s arapskog, bi-
ljeske i pogovor Enes Kari¢, Bemust, Sarajevo, 2004, 106.
20SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
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251(.,;3}\5)’;,‘,&&}2\&:1\()»«& ()

(...) Sunce zasja s istoka praiskona.
(Salahi)

252( )4..\”‘& cLu.uu‘Ae)A_H_\Mj

[Blagoslov] drugovima, na nebesima zvijezde upute (...)

(Hasan Bosnevi)

253 5 yuail) \jjjléw“ﬁtej;j‘.—\mj(...)

254

[Blagoslov] (...) drugovima Sto su iznad sazvijezda Orla®* izdignuti.

(Hasan Bosnevi)

Sugerirajuci u prvom planu identi¢nost svojih konstituenata, metafora
dokida bilo kakav oblik distance izmedu pojmova. Njeno zasnivanje na
redukciji — koju DZzevad Karahasan na vrlo zanimljiv nacin opisuje kao
pothvat “koji Citavo bi¢e jednog predmeta svodi na jednu svoju karakteri-
stiku i to na onu koja ga povezuje s drugim bi¢em”*** — metafori omoguca-
va da uspostavi svijet u njegovu jedinstvu. Svjetovi koji su nepredstavljivi
bilo kojim drugim jezikom mogu se predoc€iti samo metaforom, koja se
“javlja kao jedino kognitivno sredstvo koje svoj predmet predstavlja neja-
snim obrisima, ali u nesumnjivo velikim vrijednosnim potencijalima koji
su takoder egzaktno nemjerljivi”.?>¢ Pretakanje naizgled razlicitih svjetova
u jedinstvenu estetsku dimenziju imamo u sljede¢oj metafori:

BISYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.

22 MGK, Ali Emiri Arabi 2462, fol. 16a.

23 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101. fol. 2b.

2% U astroloskoj terminologiji sazvijezde Orla sluzi kao osnovni putokaz u orijentaciji.
Preneseno u svijet metafizickih dimenzija, drugovi Poslanika, a. s., viSe su nego dobar
putokaz i primjer svim drugim ljudima.

25 Dzevad Karahasan, O jeziku i strahu, Connectum, Sarajevo, 2007, 191.

26 E, Durakovi¢, Orijentologija..., 204.
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Ljubav njegova u moru nedaca obala je,
Spas pored kojeg brzi vjetrovi samo prolaze.

(Hasan Bosnevi)

Oba distiha kontekstualno se odnose na Poslanika, a. s., i njegovu obe-
¢anu zastitu vjernicima. Metaforom je u ovim stihovima intenzivirana te-
znja da se izrazi stanje zelje 1 potrebe, neizrecive uobic¢ajenim jezikom ili
upotrebom poredbenih korelata. Sublimiraju¢i nekoliko emocija ili stanja
(sigurnost, zaStita, potreba, ljubav), koji se nalaze u recipronom odnosu
jednih spram drugih i ¢iji su nosioci razliciti (Poslanik, a. s., pjesnik za-
jedno s drugim ljudima), metafora na sebi svojstven nacin u okrilju svojih
Sirokih moguénosti predstavljivosti prenosi 1 tumaci iskaz u domenu epi-
stemologije, djelujuci istovremeno i semanticki.

Metafora se javlja i kao jedan od temeljnih nacina za izraZavanje te-
savvufskih, odnosno ezoterijskih tumacenja i razli¢itih stanja unutar svijeta
duhovnosti. “Drugi” svijet, kao i sve ono §to vezemo za njega, pa i duhov-
no putovanje u krajnjoj instanci, nisu predstavljivi sredstvima poredenja,
ali ni drugim stilskim figurama, s obzirom na to da je sve ono §to taj svijet
sadrzi s onu stranu ljudskih cula i iskustava. U ovom sluc¢aju metafora vrsi
vrlo slozene funkcije u domenu religijskog 1 kognitivnog. Za razliku od
svih drugih tropa 1 stilskih mikrodiskursa, jedino metafora sadrzi razlicite
mogucnosti da izrazi vrlo slozenu ideju, granajuci se u nedogled, pri cemu
ni u kom sluc¢aju ne podsje¢a na onu vrstu kumulativnosti kakvu zaticemo
u poredenju.”*® Jedna od takvih metafora sadrzana je u stihovima:

2910 &~ Glll (A n BUsgja Ll g gall Al e Lial)

Nase postojanje iz Pera i Mastionice proistjece
Mi slova smo u Plo¢i pomno cuvanoj.
(Salahi)

BTSYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101. fol. 4b.
8 Upor.: E. Durakovié¢, Orijentologija..., 182.
2 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
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U islamskoj tradiciji Levhi-mahfuz (Lawh Mahfiiz) oznacava Plocu
koja se ¢uva na Nebu “i u kojoj su od strane Boga zapisani svi realiteti
stvari prije negoli Sto ih je Bog stvorio izvanjski i postavio ih u objek-
tivnu stvarnost,”?* a odluke Bozanske volje zapisane su Perom (Qalam).
Poimanje Ploce i jezika kojim se ona ispisuje apsolutno je nezamislivo i
nepredstavljivo razumnim, realnim, ograni¢enim ljudskim moguénostima.
Ono se moze obujmiti samo znanjem metafore “jer je to jezik SavrSenstva,
Savrsene Beskonacnosti, jezik kojim se bozanski komunicira sa svim svje-
tovima. (...) Jezik (na Ploc¢i) u ovom slucaju je, zapravo, metafora; Ploca
(za 1spisivanje jezikom) takoder je metafora; ‘ispisivanje’ je metafora — 1
sve zajedno one ¢ine ekstremno veliko semanti¢ko polje Metafore”.?!

Predstavljivost duhovnog svijeta i cijelog tog razumom i ¢ulima nes-
poznatljivog konteksta moguca je jedino upotrebama metafora i simbola.
Brojna su tesavvufska ucenja i ezoterijska tumacenja islama koja su spo-
znatljiva isklju¢ivo prenesenim znacenjima, bas kao Sto se i u Kur ‘anu po-
jave koje se odnose na Ahiret — drugi svijet, prenose metaforama. Ta vrsta
odnosa prenijela se i u orijentalno-islamsku knjizevnu tradiciju u kojoj
zati¢emo snazno ispreplitanje religijskog i kognitivnog, ali 1 umjetnickog
1 stilskog ¢ijom se sinkrazijom ostvaruje kohezivnost knjizevnog djela 1
uredenost poetske forme.

Latentna znacenja vremena i prostora

Poimanje vremena u orijentalno-islamskoj kulturi znatno je drugacije od
onog u zapadnom kulturno-civilizacijskom krugu. Dok se u orijentalno-
islamskoj kulturi “vrijeme” poima kao cikli¢no ili kruzno, zapadnu kulturu
odlikuje linearno razumijevanje vremena, koje tece “od nekog pocetka ka
izvjesnome kraju in continuo, upravo linearno”.?> Arapska, a potom i ori-
jentalno-islamska recepcija vremena u neraskidivoj je vezi sa shvacanjem
covjekova polozaja u svijetu, a samim tim 1 shva¢anjem umjetnosti u toj

260 Enes Kari¢, Tefsir — Uvod u tefsirske znanosti, Bosanska knjiga, Sarajevo, 1995, 352.
21E. Durakovi¢, Orijentologija..., 185.
2621bid., 18.
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tradiciji. Durakovi¢ ukazuje na to kako u orijentalno-islamskoj kulturi 1
tradiciji “svijet se shvaca kao emanacija Boga koja je, kao takva, savrse-
na i ¢ovjekov jedini zadatak je da otkriva to savrSenstvo, te da se svime
uskladuje s Njim. (...) Unutrasnjost orijentalno-islamskoga covjeka, kao 1
arapskoga prije njega, nasuprot zapadnjackom realiziranju u spoljasnjem
svijetu, otkriva se u punome skladu sa spoljas$njim svijetom”.?®* U ovoj
kulturi pojavni 1 transcendentni svijet postoje kao cjelina, Sto znaci da se
“stvarni” zivot Covjeka proteze u vjecnosti onoga svijeta, a smrt je samo
“preseljenje” iz jednog dijela u drugi dio unutar te cjeline neprekinutog
toka postajanja. Stoga je sasvim razumljivo da razumijevanje vremena
u drustveno-historijskom smislu orijentalno-islamske kulture gubi svaki
znacaj. Kada orijentalno-islamski ¢ovjek uzima vrijeme za predmet svoga
interesiranja, “onda je to u jednom kozmickom, gotovo magmati¢nom poj-
mu neodredenosti, beskrajnosti i fluidnosti...”.?*

Upravo takvo, beskrajno i fluidno vrijeme oznacava se u arapskom
jeziku terminom dahr (beskonacnost, vjecnost, sudbina), koji je u tom
znaenju frekventan i u kasidama bosnjackih pjesnika na arapskom jezi-
ku. Njegova Sira znacenja variraju zavisno od konteksta, od jednostavnih
eksklamativa do metafizickog razumijevanja ovog pojma, ali njegova su-
Stina, njegovo temeljno znacenje i odredenje, uvijek se zadrzava u smislu
vremena kao sveobuhvatnog pojma svega na ovome svijetu, s ¢ijim istica-
njem su povezane sve pojavnosti ovog svijeta.

U tom kontekstu izdvojili smo nacin i upotrebu pojma dahr u kasida-
ma Hasana Bosnevija koji u umjetnickom strukturiranju kaside, ocito je,
sasvim tendenciozno pojam dahr uvodi u zavrsni dio kaside, poistovjecu-
juci tako njen zavrSetak s neumitnim protokom vremena, ali i njegovim
istovremenim 1 kontinuiranim kruznim kretanjem u odnosu na beskonac-
nost, odredenu 1 uvjetovanu voljom UzviSenog Boga, Sto kazuje kontekst
u koji pjesnik smjesta pojam vremena, odnosno dahr:

263 E. Durakovi¢, Orijentologija..., 19-20.
264S. Grozdani¢, Na horizontima arapske knjizevnosti, 12.



116 DzgLiLA BaBovi¢
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1 dok vrijeme protjece, spominjuci ih usne se nasladuju

Nek se primi spominjanje, ruke moje podignute vjecno ostaju.
206 o pall jlead jUailh  Goalil 5 QU Sl jaall g

Dode vrijeme da se knjiga zavrsi i ispjeva!
Putnik na putu dobra Tahu vidjet ce.
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Ne prestaje se zabavljati u kolijevci viemena
1 sve tako dok ga tu i smrt ne zatekne.

U orijentalno-islamskoj knjizevnoj tradiciji ¢este su aluzije na dahr —
vrijeme koje su 1 predislamski Arapi i1 Iranci smatrali silom koja upravlja
svemirom, silom kroz koju je sve odredeno, slijepom sudbinom. U islam-
skoj tradiciji prenosi se hadisi-kudsi (hadit qudsi)*®: “Ne proklinjite dahr
jer Ja sam dahr.’*% Kada se ispravno pristupi razumijevanju ovoga Teksta,
postaje jasno da je vrijeme u svoj svojoj sveobuhvatnosti samo potcinjeno
Uzvisenom Bogu.

Dahr je kasnije postao istoznacan s materijalnim svijetom, pa je tako
pojam dahriyye u polemikama medu islamskim ucenjacima postao naziv
za materijaliste 1 bezboznike koji nijecu postojanje Tvorca.?”® O tome go-
vori 1 Kur’an u sljede¢im ajetima:
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25 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. fol. 4a.

2661bid., fol. 18b.

2671bid., fol. 7b.

28U nekim slucajevima vjeruje se da se u hadisu ¢ula i zbiljska “Bozija rije¢” koja se

prenosila preko govora Poslanika, a. s. Takve predaje u islamskoj tradiciji nazivaju se
hadisi-kudsi.

2 Navedeno prema: Annemarie Schimmel, Odgonetanje Bozijih znakova, s engleskog
preveo Fikret Pasanovi¢, el-Kalem, Sarajevo, 2001, 140.

20 Tbid.
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Oni kazu: “To je samo Zivot zemni — umiremo i Zivimo, i jedino ¢e nas vri-
Jjeme unistiti!” Oni o tome nista ne znaju, oni samo pretpostavljaju.*"!

Tumacenje znacCenja pojma vremena u kasidama BoSnjaka na arap-
skom jeziku zahtijeva i eshatoloske pristupe i tumacenja inicirana termino-
loSkim odrednicama vremena u kasidama koje su i same bremenite eshato-
loSkim znacenjima. U tom kontekstu vrijeme je markirano 1 razli¢itim na-
zivima za Sudnji dan — dan u kojem ¢e svi ljudi polagati racun pred Uzvi-
Senim Bogom, te nazivima za Kijametski dan — dan u kojem ¢e nastupiti
propast ovoga, nasim osjetilima poznatog svijeta. Kao $to vidimo, u ovom
slu¢aju znacenje vremena vezano je za Ahiret — drugi svijet, za zbivanja
koja se tek trebaju dogoditi, a koja su po svojim vezama s visSim duhovnim
sferama gradacijski iznad vremenskih odrednica materijalnoga svijeta Ciji
bi oznacitelji bili jutro, podne, dan, no¢ i sl. Znanje o ovom vremenu i
njegovim viSeslojnim znacCenjima crpimo iz Svetih tekstova - Kur’ana i
Hadisa. Na temelju njih takoder znamo da je Sudnji dan onaj dan u kojem
¢e se ljudima predociti njihova djela koja ¢e se prema predajama “vagati”,
te ¢e u tom danu svi ljudi biti sabrani na jednom mjestu — Zboristu. Neka
od ovih znacenja prenose se u sljede¢im stithovima:

2238 09y B o lediaY) abe aiilla ) Sl o oST s aeY) i oSl

Vi ste narod najodabraniji, obecana vam je Ku¢a mira
Ako od njeg’ zauzimanje na Danu sudnjem trazili budete.
(Nihadi)

2735 ) aSal 38 Cpall gy idl] 13) L o33 (3 5 (e il Lk |

Pomozi nam skidanjem okova nasih grijeha

Kada grijesi na Danu vjere postanu preteski.
(Hasan Bosnevi)

21 Kur’an, 45:24.
*2SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.
23 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2b.
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... A u Danu nevolje neprijatelje nam udobrovolji.

(Hasan Bosnevi)
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Njegovim posebnim zauzimanjem za nas sve
Na Zboristu nam lahkim ucini svako stanje.

(Hasan Bosnevi)

Spominjanje odredenih dijelova dana ili no¢i — jutro, podne, vecer —
u kasidama podrazumijeva vrijeme ovoga zivota i svijeta u kojem obita-
vamo, kojem svjedoc¢imo, te je kao takvo potpuno spoznatljivo. Razli¢iti
dijelovi toga vremena podastrti su ljudima na koristenje kako bi se mogli
duhovno pripremati za vrijeme koje nas ¢eka u eshatoloSkom smislu. Isto-
vremeno, ta¢no naznaceno vrijeme ovog Zivota kontekstualno je potcinje-
no savrSenoj koordinaciji sa sudbinom. U tom smislu su i sljede¢i stihovi
koji sadrze preporuke pjesnika o pravilnom iskoristavanju noci:

a5 Y Y e e QAL Laa JE 5 el ald lea L

Koliko li ljudi spava dok zvijezde polahko gasnu
A zora pocinje da siri zastavu svoju!
()
Svjetlost zvijezda polahko gasne
A jutarnje duse bivaju nasmijane.

2 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 8a.
251bid., fol. 2b.

2%1bid., fol. 21a.

271bid., fol. 22b.
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Ono Sto pjesnik u mraku zazivao je ranije
O, ti §to noc¢u spavas, ne zanemaruj svoga Gospodara!

(Hasan Bosnevi)

Pored vremena, istaknutu poziciju u tematskom strukturiranju kaside
ima semiotika prostora i to jos od prijeislamske kaside u kojoj se fenomen
prostora moZe posmatrati na vise razina. Neki od mogucih pristupa u ana-
lizi 1 razumijevanju fenomena prostora u kasidama prema Durakovicu su:
prostor kao dio umjetnickog svijeta, odnosno kao prostor teksta; kao tekst
u prostoru kroz prostorne metafore u terminologiji arapske metrike, pa
cak, kako navodi, i graficki ispis arapskih distiha sugerira prostor.?’

Pojam prostora u kasidama u sebi nosi snazna obiljezja svetosti, te
se najcesc¢e javlja u znacCenju “svetog prostora”, odnosno imenovanja ili
oznacavanja “dva sveta mjesta” (al-haramayn) — gradova Meke 1 Medine.
Generalno, u pohvalnicama Poslaniku, a. s., od kraja 13. stoljeca postaje
sve istaknutiji segment spominjanja Medine, Svetog grada, te pjesniko-
va ¢eznja za njim kao posljednjim Poslanikovim pocivaliStem. S obzirom
na to da se radi o gradu u kojem je sahranjen Poslanik, a. s., zajedno s
povecanim postovanjem prema Poslaniku, istinskim osje¢anjima ljubavi 1
postovanja prema njemu i vjerovanjem u njegovu misiju, i Medina je do-
bijala na znacaju, tako da Svjetlosti Puna Medina, zajedno s mjestom gdje
je ukopan Poslanik, a. s., (rawda) kao tema u orijentalno-islamskoj poeziji
zauzima po vaznosti znacajnije mjesto od Meke.*”

Medu kasidama bosnjackih pjesnika “sveti prostor” Medine narocito
je prisutan u kasidama Hasana Bosnevija, §to je sasvim 1 o¢ekivano uko-
liko uzmemo u obzir ¢injenicu da je to grad u kojem je i Zivio. Medutim,
njegovi stihovi daleko prevazilaze opjevavanje mjesta na kojem pjesnik
provodi svoj Zivot. On u svojim stihovima okuplja emocije ¢eznje, Zelje 1
ljubavi onako kako ih izrazavaju i oni pjesnici kojima je Medina geograf-

278 O semiotici prostora u prijeislamskoj kasidi opSirnije vidjeti: Esad Durakovi¢, ”Arap-
ska metrika u semiotici prostora i prostor u arapskoj metrici”, Novi Izraz, br. 55-56, Sara-
jevo, januar-juni 2012, 31-40; E. Durakovi¢, ’Prostor kao junak u staroj arapskoj kasidi”,
Novi Izraz, br. 49-50, Sarajevo, juli-decembar 2010, 133-142.

2 Upor.: Annemarie Schimmel, Geografija pjesnika, prijevod s arapskog, biljeske i po-
govor Enes Kari¢, Bemust, Sarajevo, 2004, 76.
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ski daleko. Stoga mozemo kazati da su njegovi stihovi u kojima spominje
“sveti prostor” Medine, dZamije Poslanika, a. s., i mjesta gdje je ukopan
nakon smrti, bremeniti pjesnikovim snazno uzbibalim emocijama koje
pred Citaoce iznosi najcesée u zavrSnom dijelu kaside.
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Neka se izrekne lijep zavrsetak u kuci blagostanja
U kojoj je harem Sto mu je Poslanik gost.
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ZavrSetak Tajjibi®®* Casnoj dolikuje
Pljusak njegov nek’ milost oprosta i ubici donese.

Pasliku duhovne domovine Medine Hasan Bosnevi prenosi i na Bosnu
— svoju domovinu u materijalnom/realnom svijetu. Svoju kasidu o Bosni za-
pocinje hvalospjevom Bosni, dok njen zavrsni dio sadrzi hvalospjev Medini
u kojem se pjesnik odreduje ipak kao Hasan sto korijen mu je pusten u miri-
Sljavoj Bosni. Na taj na€in on povezuje ova dva za njega vrlo vazna prostora
te iskazuje svoj odnos prema njima — kao stvarnoj i kao duhovnoj domovini.

U orijentalno-islamskoj semiotici prostora znacajnu ulogu ima poima-
nje prostora “desne” 1 “lijeve” strane. U islamskoj tradiciji a na temelju
kur’anskih ajeta, desno, ili desna strana, uvijek upucuje na sre¢u i uspjeh
vjernicima, dok je lijevo, ili lijeva strana, uglavnom simbol nesrece i neu-
spjeha. Tako se u Kur’anu kaze:
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Onoga Dana kada pozovemo ljude s vodama njihovim, pa oni kojima ¢e

se Knjiga u desnicu dati — takvi ¢e svoju Knjigu citati i ni trun nepravde

nece im se uciniti.*®?

20 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 18b.
281Tbid., fol. 6b.

282 Jedan od naziva za Medinu je i Tayyiba — Cista.
23 Kur’an, 17:71.
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A oni na lijevoj strani — ko su ti na lijevoj strani? — U oganj i vodu kljucalu
bit ¢e stavljeni.**

Brojne su predaje u islamskoj tradiciji koje govore o odnosu desno
— lijevo 1kada se govori o polozaju Poslanika, a. s., i njegovih sljedbenika
u materijalnom ali i u transcendentalnom svijetu. Tako prema islamskim
predajama DZennet stoji desno od Bozijeg Prijestolja, dok je Dzehennem
na lijevoj strani, ili djela koja su meleki zapisivali u knjige bit ¢e data sva-
kome u lijevu ili desnu ruku — u lijevu grje$nicima, u desnu poboznima.?*
Sve navedene predaje, kao i mnoge druge u islamskoj tradiciji, snagom
svoga autoriteta reflektirale su se 1 u kasidama BoSnjaka na arapskom jezi-
ku kao vrlo frekventan motiv. U kasidi kao duhovnom putovanju pjesnika
1 njegovih pratilaca — Citalaca sve etape puta odvijaju se u njihovom ne-
prekidnom kretanju izmedu desne i lijeve strane, izmedu dobrog i loSeg.
Stoga pjesnik nastoji, balansiraju¢i izmedu ovoga dvoga, uvijek pred so-
bom imati cilj u kojem ¢e prevagnuti desna strana, odnosno dobro, kao u
sljede¢im stihovima Hasana Bosnevija:
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Boraviste njegovo na desnoj je strani
A i ono Sto misli i govori s desna mu dolazi.
Pogledaj ga s lijeve strane njegove okrenuvsi mu desnu svoju
Onaj ko s desna mu pride njeg’ nesreca zaobice.

284 Kur’an, 56:41-42.
25 Navedeno u: A. Schimmel, Odgonetanje Bozijih znakova, 117.
26 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 6b.



2. TEMATSKO VISEGLASIJE

Razvojni put kaside kroz knjizevnu povijest, od arapske “realisti¢ne po-
ezije” do poetskih prostranstava orijentalno-islamske knjizevnosti, nemi-
novno je bio pra¢en promjenama i kada je rije¢ o tematskim odrednica-
ma kaside. Od prijeislamske arapske kaside, orijentirane prvenstveno na
ovosvjetske dozivljaje 1 ulne emocije pjesnika na njegovom putu, kasida
se u divanskoj knjizevnosti vinula do visokih sfera duhovnosti i misti¢ko-
religijskih ucenja i tumacenja. U tom smislu mogu se razlikovati Cetiri
osnovne vrste kaside u kojima se teme ponekad preklapaju, a ponekad se
u odredenim dijelovima konfrontiraju. To su: stara ili prijeislamska kasida
usko povezana s antickim arapskim plemenskim kodom, panegiricka ka-
sida s idealnom vizijom pravde islamske vladavine 1 religijska kasida koje
se vezuju za klasi¢no razdoblje arapsko-islamske knjizevnosti, kasida u
divanskoj knjizevnosti 1, na kraju, savremena kasida.

U prijeislamskoj arapskoj poeziji dominantan poeticki postulat nije bio
primarni pjesnicki cilj da se uvode nove teme, ve¢ je cilj bilo drukcije
poetsko predstavljanje uobicajenih tema iz tradicijskog rezervoara.?®’ Iako
sve Muallake — koje uzimamo kao predstavne za prijeislamsku arapsku
knjizevnost — uglavnom sadrze iste teme, moguce je, iako vrlo uvjetno,
govoriti o tematskoj osobitosti svake od njih. U svakoj od kasida zapaZa se
izvjesno akcentiranje neke teme kakvo ne zaticemo, naprimjer, u drugim
poemama. Tako su u svim kasidama nezaobilazne teme Zal za napuste-
nim zgariStem, opis puta, opis pustinje, velicanje hrabrosti i Casti vlastitog
plemena, ali ipak moze se rec¢i da se u svakoj od njih moze izdvojiti jedna
centralna tema kojom se odlikuje u odnosu na druge Muallake. 1zdvaja-
judi upravo tu centralnu temu, Durakovi¢ je u svom prijevodu i prepjevu

27Esad Durakovi¢, “Figura poredenja u staroj arapskoj poeziji: svijet na distanci”, Prilozi
za orijentalnu filologiju, 55/2005, Sarajevo, 2006, 121.
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Muallaka kasidama dao naslove kojih nema u izvorniku. Tako bi glavna
tema kaside Imruu-1-Kajsa mogla biti ljubav; Tarafine — pustinjska lada;
Zuhejrove — mudrost 1 mir; Lebidove — divljina i plemenitost; Ibn Kusu-
move — samohvala 1 kraljeva gordost; Antarine — heroizam ili vitestvo;
al-Harisove — pohvala.®

U klasi¢no doba, doba procvata arapsko-islamske knjizevnosti, kasida
je prvenstveno podrazumijevala pohvalu (laskanje). Razvile su se dvije
glavne vrste: svjetovna 1 religijska kasida. Poput poetske forme gazela s
misti¢nim karakteristikama 1 ¢esto dvosmislenog znacenja, religijska ka-
sida je po vrlo sliénom principu posvecena UzviSenom Bogu, Poslaniku,
a. s., ili Cetverici prvih halifa. Svjetovne kaside obi¢no su bile upucene
sultanima, vezirima, pasama ili nekom od dvorskih uglednika. Ve¢ sami
pjesnicki uvod odavao je kojoj vrsti kasida pripada. U svjetovnim kasi-
dama “pjesnicki uvod” najcesce je sadrzavao opis prirode, vrta, proljeca
ili op¢enito neki opis vezan za ovosvjetske blagodati i ljepote, dok su u
religijskim kasidama u uvodu prevladavale moralne 1 filozofske teme. Na-
kon uvoda slijedio je panegirik u kojem se imenovao i hvalio onaj kome
je kasida posvecena.

Krajem 13. stoljeca arapska kasida prelazi u sljedecu fazu normativnih
promjena. Ono Sto se tada dogada s kasidom moze se opisati kao potpuna
“islamizacija” arapske kaside. lako je ovaj proces zapoceo jos u 7. stoljecu
s pohvalnicama upuc¢enim Poslaniku, a. s., u ovom razdoblju sve vise se
promicu religijske teme, a narocito hvalospjev Poslaniku, pobozni savijeti,
moralno-didakticke smjernice i sl. Premda su sve te forme postojale i ra-
nije, one su bivale u sjeni drugih zanrova, posebno dvorskog panegirika.

Kasida kao sastavni dio religijske poezije snaznije se vezala za tesavvuf
1 njeno izvodenje/recitiranje postaje moguce 1 u vjerskom ambijentalnom
prostoru. Kratka usporedba kasida koje su napisali Muhjiddin Ibn ‘Arabi
(1165-1240) 1 ‘Umar Ibn al-Farid (1182—-1235) s kasidom Muhammada
Ibn Sa‘id al-Bisirija (1211-1294) posvecenih Poslaniku, a. s., pokazuje
kako je struktura kaside adaptirana te se na razlicite nacine prikazuju ista
religijska pitanja, izmedu ostalog: potreba duse za iskupljenjem i ujedinje-
nje s UzviSenim Bogom. Osnovni motiv u ovim kasidama je “modificira-

28 Upor.: E. Durakovi¢, Muallage..., 38.
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ni” motiv puta 1 putovanja iz prijeislamske knjiZzevnosti, s tim da je to sada
duhovno putovanje, a sve etape tog putovanja u funkciji su opisa stanja
zaljubljenog ili pohvale Voljenog.?® Tradicionalne pjesni¢ke slike poput
7ali za nestalom dragom, opisa pustinje 1 okolice 1 drugih slika, Ibn ‘Arabi1
i Ibn al-Farid u svojim kasidama, svaki na svoj nacin, koriste kao “pjesnic-
ki dekor u funkciji iskazivanja najsuptilnijih duhovnih stanja pjesnika” 2%

U knjizevnosti koja se razvijala u Osmanskom carstvu djela koja su
tretirala religijske teme bila su dominantna, zanimljiva i uvijek aktualna.
Teme koje ulaze u korpus religijske poezije u orijentalno-islamskoj knji-
zevnosti moguce je klasificirati na sljede¢i nacin:

1. Tematiziranje UzviSenog Boga: poeme o Allahovim lijepim ime-
nima, tevhidi (pjesme o Bozijem Jedinstvu), tahlili (pjesme koja
izriCu da je samo Allah Bog), munadzati (ode), tahmidi (pjesme
zahvale).

2. Teme koje govore o Poslaniku, a. s.: meviudi (spjevovi o rodenju
Poslanika), hilye (spjevovi o fizickom izgledu Poslanika), spjevo-
vi o ponaSanju Poslanika, spjevovi o moralu, spjevovi o No¢nom
putovanju, spjevovi o nadnaravnim moc¢ima Poslanika, spjevovi o
bitkama koje je vodio Poslanik, salavatname (pjesme kojima se
izrice salavat na Poslanika i na njegove drugove), munadzat an-
nabiyy (ode Poslaniku), Sefa ‘atname (pjesme kojima se trazi za-
govornisStvo Poslanika na Sudnjem danu), stihovani prijevod i ko-
mentari 40 hadisa, stihovani prijevodi i komentari 100 hadisa, itd.

3. Kombinirane teme u kojima dominiraju vjerski motivi: spjevovi o
drugim Bozijim poslanicima 1 vjerovjesnicima, spjevovi o ¢etveri-
ci halifa, o bogougodnicima, stihovane misli i mitovi o Zivotu Alija
Ibn Abi Taliba.

4. Tesavvuf i moralno-didakti¢ki sadrzaji.>!

2 Vise o ovome vidjeti: Diwan Ibn al-Farid, uredio ‘Abd al-Haliqg Mahmud, Maktabat
adab, al-Qahira, 2008.

20M. Sarajki¢, Gazeli Ahmeda Hatema Bjelopoljaka na arapskom jeziku, 31.

21 Navedeno prema: Amina Siljak-Jesenkovi¢, ”Spjevovi o Poslaniku u divanskoj poe-

ziji: Primjer Meviluda/Miradzije Salahuddina Ussakija Salahija”, Prilozi za orijentalnu
filologiju, 61/2011, Sarajevo, 2012, 152-154.
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U kasidama na arapskom jeziku bosnjacki autori strukturom, formom
1 odabirom razli€itih stilskih sredstava oblikuju svoje ideje 1 poruke, an-
gaziraju se u sferi pravovijerja, te tematski obraduju ono Sto pripada sferi
pravovjerja i okon¢avaju to u panegirickom pjesnisStvu UzviSenom Bogu,
Poslaniku, a. s., i islamu. U skladu s tim u njihovim kasidama moze se
prepoznati skoro svaka od navedenih tematskih cjelina.

S obzirom na to da kasida u tematskom smislu nema jedinstvenu kom-
poziciju, odnosno ona ne opstoji kao jednotematski, ve¢ kao visetematski
oblik, podjela kasida koju smo nacinili u ovome radu i koja slijedi samo
je uvjetna, jer se u kasidi teme isprepli¢u, uvezuju i rasprostiru arabes-
knim strukturiranjem karakteristicnim za arapsku i orijentalno-islamsku
umjetnost. Ipak, prema odredenoj temi koja se u kasidi postavlja kao do-
minantna u odnosu na ostale, a Sto Citalac moze osjetiti ili, pak, pjesnik
to eksplicitno naznaci, moguce je izvrsiti jednu vrstu tematske podjele.
Podtematske cjeline, iako nisu formalno odvojene, predstavljaju zasebne
tematsko-motivske cjeline koje su u potpunosti subordinirane glavnoj temi
1 zajedno s njom ucestvuju u konstituiranju poeme kao cjelovitog umjet-
nickog teksta.

Pohvala Poslaniku, a. s.

Pod kasidama pohvalnicama, odnosno panegiricima Poslaniku, a. s., po-
drazumijevaju se kaside u kojima je pohvala Poslaniku centralna tema i
u odnosu na nju sve su druge podtematske cjeline subordinirajuc¢e. Ova
vrsta kaside u orijentalno-islamskoj knjizevnosti naziva se na ‘¢ ili madh
al-nabiyy, a nastanak ove vrste poezije vezuje se za arapsku poeziju i prve
islamske pjesnike — Hassana Ibn Sabita i Ka‘ba Ibn Zuhayra. Na‘t se ubraja
u zajedniCke teme svih kasida zajedno s odom UzviSenom Bogu (tawhid) 1
asketskim motivima prenesenim iz prijeislamske kaside, koji recipijente te
poezije stalno podsjecaju da je sve na zemlji prolazno te da je smrt sasvim
dovoljna opomena da potakne ljude da ne trose svoje vrijeme uzalud.**?

22 A. Schimmel, “Epilogue” u: Qasida Poetry..., vol. 1, 484.



126 DzEeLiLA BaBovi¢

Razdoblje sazrijevanja pohvalnice Poslaniku, a. s., proteze se sve do
13. stoljeca, kada ova vrsta poezije dozivljava procvat i prelaskom iz for-
mativnog razdoblja u fazu postepenog razvijanja dostize svoju zrelost.
Inace, razdoblje od 13. do pocetka 15. stoljeca, kada je vlast bila u rukama
Mameluka (1250—-1517), u historiji arapsko-islamske kulture i umjetnosti
smatra se razdobljem u kojem je dosSlo do cvjetanja islamske umjetnosti.
Moze se reci da je u razvoju pohvalnice Poslaniku, a. s., sve ono $§to je
prethodilo ovom razdoblju bilo samo priprava za ovaj stadij, a sve Sto se
dogodilo poslije samo je imitiranje najboljih pjesnika ovog zanra iz tog
razdoblja. Mahmid Salim istie da je za razvoj kaside pohvalnice Posla-
niku, a. s., zasluzno nekoliko vrlo znacajnih faktora. Izmedu ostalog, on
navodi da razdoblje mamelucke vladavine karakterizira velika doza ne-
tolerancije prema islamu, $to je rezultiralo ratovima muslimana s krizari-
ma 1 Tatarima. S obzirom na takve historijske okolnosti, narod je bio pod
snaznom presijom stalnih ratova, $to je nagnalo pjesnike da se poetskim
izrazom na najljepSi moguci nacin obracaju UzviSenom Bogu i Njegovu
Poslaniku, a. s., traze¢i utjehu i spas.”?

Iz tog razdoblja potjece i ranije spomenuta Qasida al-Burda, najpozna-
tija kasida pohvalnica Poslaniku, a. s., egipatskog pjesnika Abi ‘Abdullaha
Muhammada Ibn Sa‘ida al-Biisirija (1211-1294), koja je, kako smo ve¢
navodili, imala nemjerljiv utjecaj na kasidu kao Zanr u cjelini te se ubraja
u najdragocjeniji dio pjesnistva kojim se slavi Poslanik, a. s.*** Al-Busiri-
jeva Qasida al-Burda uzivala je poseban status “svetosti”, te se recitirala i
cuvala u prijepisima posvuda, od Sjeverne Afrike do Juzne Indije. Suzanne
Pinckney Stetkevych u knjizi The Mantle Odes sve knjizevne oblike koji
su u bilo kakvoj vezi sa al-Busirijevom kasidom — komentare, prijepise,
prijevode, Cak i izdanja — karakterizira kao “liturgijske tekstove” preko
kojih muslimani nastoje zadobiti zagovor Poslanika, a. s. Uspostavljanjem
ovakvog odnosa i poredenjem kaside s liturgijskim tekstovima Stetkevych

2% Mahmud Rizq Salim, al-Adab al-‘arabt wa tarih fi ‘asr al-Mamalik wa al- ‘utmant wa
al-"asr al-hadit, Dar al-kitab al-‘arabiyy, al-Qahira, 1957, 69.

24 Vrlo Eesto se al-Busirijevoj kasidi u orijentalno-islamskoj tradiciji pripisuju i neke
nadnaravne i iscjeliteljske moci. Tako su se u muslimanskim ku¢ama Cesto cuvali prije-
pisi ove kaside, jer se vjerovalo da ona ¢uva i §titi kucu i ukucane od zla i nepogoda, a u
slucaju bolesti doprinosi izljecenju.
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donekle pobija stav vecine arapskih istrazivaca sklonih tvrdnji da u islam-
skome dobu nije postojao nikakav utjecaj Kur ‘ana na poeziju. lako se ka-
side s dominantno religijskom tematikom ne mogu smatrati religijskom
poezijom u kontekstu u kojem se razumijeva religijska poezija u evrop-
skoj knjizevnosti, mozemo re¢i da se pod utjecajem Kur’ana u orijental-
no-islamskoj knjizevnosti kao religijska razvijala poezija koja upucuje na
pravovijerje i afirmira vrijednosti vjerskih u¢enja islama.?

Pohvalnica Poslaniku, a. s., sa zaokruzenom glavnom temom i motivi-
ma u koje su ulazile sekvence iz zivota Poslanika, njegove mudzize, Noc-
no putovanje ("Isra’ i Mi‘rag), trazenje Poslanikova zagovora (Sefa ‘af) i
blagosiljanje Poslanika, kao takva se prenijela i u kaside bosnjackih pje-
snika. Treba re¢i da u kasidama posvecenim Poslaniku, a. s., susre¢emo
motive slicne onima u drugim spjevovima orijentalno-islamske knjizevno-
sti, a narocito u divanskoj knjizevnosti u kojoj se narocito njegovala jedna
vrsta “poetskog odnosa spram Poslanika”. Annemarie Schimmel istice da
je kasida posvecena Poslaniku, a. s., bila naro¢ito popularna u perifernim
dijelovima Osmanskog carstva, zasnivajuci to na svojim iscrpnim analiza-
ma razvoja kaside od Sjeverne Afrike do Balkana, i Sire. Dok su se arapski
pjesnici takmicili da lijepa svojstva Poslanika, a. s., predstave $to bogati-
jim izborom rijeci i kitnjastim stilom, dotle je, kako istice Schimmelova,
pjesnistvo koje je nastajalo na “nearapskom” podruc¢ju bivalo vrlo Cesto
jednostavnijeg jezika, ali dirljivije i ljepSe.?*

Dok pjeva Poslaniku, a. s, pjesnik, pored pohvale i1 opisa njegovih
mudziza, naj¢es¢e hvali one Poslanikove osobine po kojima se on istice u
odnosu na druge ljude. Tako Hasan Bosnevi u svojim stihovima “veli¢inu”
Poslanika, a. s., kontrastira nemo¢i obic¢nih ljudi pa kaze:

Gl ppae 3 agdS 5 alie Gl WY e I
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258, P. Stetkevych, The Mantle Odes: Arabic Praise Poems to the Prophet Muhammad,
Indiana University Press, Indiana, 2010, 148.

2% A. Schimmel, Muhammed alejhi s-selam kao divan uzor, 114.

PTSYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.
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Kako moze med’ ljudima neko njemu da nalikuje
Kad svi su oni zarobljenici nemoci viastite.
Njegova cast tolika je da i najumniji spoznati je ne mogu.
A i oni Sto mastu najrazvijeniju imaju porazeni se vracaju.

U kasidama pohvalnicama Poslaniku, a. s., pjesnik nerijetko spominje
1 nekog od ranijih poslanika o kojima govori Kur’an 1 islamska tradicija, 1
to opet s ciljem isticanja neke od osobina poslanika Muhammeda, a. s., te
njegova odabranog polozaja kao “Pecatnog” Poslanika, koji je osobinama
1 nadnaravnim sposobnostima (mudziza) koje su mu date istaknut u odno-
su na sve ranije poslanike.

Pohvala drugovima Poslanika, a. s.

Kada je rijec¢ o kasidama pohvalnicama nekom od drugova — ashaba Po-
slanika, a. s. — one su najcesce bile upucene jednom od Cetverice prvih 1
najpoznatijih halifa (hulafa’ al-rasidin) — Ebu Bekru (Abii Bakr), Omeru
(‘Umar), Osmanu (‘Utman) ili Aliji (‘Al1), a ponekad ih pjesnik spominje
svu Cetvericu u jednom bejtu. Takav je slucaj s kasidom Hasana Bosnevija
o Ebu Bekru, u kojoj on u svojim stihovima ¢etvericu halifa poredi s lati-
cama cvijeta:

oy Jiladll aaline lana sl a3 g il 5 alal aa

S osnovom i laticom kao cvjetovi
Cetverica drugova vrlinama su obasuti.

Pohvalni stihovi ili cijele kaside pohvalnice izricale su se i1 ashabima
koji su se u historiji islama istaknuli i1 dali vazan doprinos u ocuvanju i
Sirenju islama. Pjesnici su nastojali poetskim jezikom, bremenitim najljep-
$im stilskim sredstvima, u stihove pretoc€iti najistaknutije osobine ashaba.
U kasidama su bivali opjevani dogadaji u kojima bi se onaj kome je kasida

28 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3b.
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upucena isticao hrabrosc¢u, ¢ascu ili nekom drugom osobinom junaka, te se
prikazivao njegov odnos prema Poslaniku, a. s., i obratno.

Hvalospjevi ashabima, naroc¢ito onima koji su ucestvovali i poginuli
u Bici na Bedru, u mnogobrojnim tesavvufskim predajama ima 1 unutar-
nja, duhovna znacenja. Svojim hvalospjevom pjesnik nastoji na duhovnoj
razini pribliziti se ashabu i obitavati u njegovoj blizini, a preko njega pri-
bliziti se Poslaniku, a. s., 1 Bozijoj Prisutnosti. Ovaj segment duhovnosti u
tesavvufu naziva se tevessul, $to bi u prenesenom smislu znacilo — nasto-
janje za dostizanjem blizine ashaba i Poslanika, a. s., 1 visalet, u znacenju
— zadrzavanje na dostignutom stepenu. Motiv fevessula kao sastavni dio
hvalospjeva Hasana Bosnevija upu¢enih ashabima Poslanika, a. s., Abba-
su, Hamzi i Aliji nalazimo u sljede¢im stihovima:

2990 S gall (e )08 53 @ﬂﬂﬁﬂg‘)ﬂ\-ﬁj

Svom snagom nastoj mu se primaknuti
Priskrbit ¢es od Gospodara snagu veliku. [Abbas]

o0ada @laly S e Jall a8 508 S e Laay Jle s

Dok god zivis, usrdno se za blizinu njegovu moli
A on Ce te svake brige rasteretiti. [Hamza]

301371\&;Lou‘b_5aej,ait.—\ma5 o gy Liall Jos 6y (30

Ko god mu se zeli pribliziti Milost zadobit ce
Ashabi su zvijezde na nebesima Upute. [Alija]

U korpusu kasida koje smo obradivali u ovoj studiji, pored pohvalnica
Abbasu, Hamzi 1 Aliji, nalazi se 1 kasida o Ebu Bekru Hasana Bosnevija,
Nihadijeva poema, pohvalnica Ejubu Ensariji, ashabu koji je bio medu
prvim muslimanima koji su osvajali Istanbul i koji se u islamskim preda-

2 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 7b.
300Tbid., fol. 17b.
STMGK, Ali Emiri Arabi 2462, fol. 16a.
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jama spominje po vrlinama koje su ga krasile. Nihadijeva poema ¢ak ima
i istaknut naslov:**

303@&\.@\ &ﬂm‘ﬂ!m‘) LfJLG—‘ Jalal Lf_)u\ :X.A;J‘\:\h:

Casni i lijepi hvalospjev hazreti Ejubu Ensariji
— neka je Milost Stvoritelja na njega, od pjesnika Nihadije — smilovao mu
se Allah, Vladar i Uputitelj.

U kasidama su najceS¢e pohvalno opjevani Ebu Bekr, koji je poznat
kao najbliZi 1 najodaniji prijatelj Poslanika, a. s., 1 Alija, Poslanikov prija-
telj, amidzi¢ 1 zet. Formalno gledano, uloga 1 znacaj koji su imali Ebu Bekr
i1 Alija u zivotu i misiji Poslanika, a. s., ali i njihov sveukupan doprinos u
Sirenju 1 razvoju islama i muslimanske zajednice ogromni su i, mozemo
reci, neusporedivi s bilo ¢ijim drugim. Sama ta Cinjenica dovoljna je da se
obrazlozi zasto su upravo ova dvojica ashaba bili omiljena tema islamskog
pohvalnog pjesnistva.

Medutim, isticanje ove dvojice ashaba u odnosu na drugu dvojicu hali-
fa, pa i na sve ostale ashabe, treba traziti i u snaznim utjecajima islamskog
misticizma — tesavvufa — na orijentalno-islamsku knjizevnost. Naime,
prema tumacenjima tesavvufskih uc¢enjaka, Ibn ‘Arabija prije svih, Ebu
Bekr i Alija smatraju se najve¢im prethodnicima sufija, odnosno najve-
¢im bogougodnicima. Prema Ibn ‘Arabijevom ucenju, “bogougodnistvo”
se smatra vaznijim od “vjerovjesnistva” buduc¢i da je ono vjec¢no, dok je
vjerovjesnistvo uloga koja ima pocetak i kraj. Pri tome, isti¢e Ibn ‘Arabi,
“bogougodnistvo vjerovjesnika” nesporno je vece od svih drugih. Prema
takvom shvatanju, Ebu Bekr 1 Alija dosegli su jedan posrednicki stupanj
“bogougodnistva” izmedu vjerovjesnika i “nevjerovjesnika”.*** Stoga,
motive i potrebu pjesnika za hvaljenjem upravo ove dvojice ashaba ne tre-

32 Nismo mogli utvrditi da li je naslov djelo autora ili se, pak, radi o intervenciji prepi-
sivaca.

3B SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.

3% Navedeno prema: M. Lings, Sta je sufizam, 84.
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ba traziti samo u poetskoj tradiciji, ve¢ ih treba sagledavati ponajprije kao
odraz pjesnikovih duhovnih usmjerenja i “primjene” tesavvufskih ucenja.

Hasan Bosnevi u kasidi o Ebu Bekru,*® pored opisa karakternih oso-
bina Ebu Bekra te njegovog izrazito blagonaklonog 1 poStuju¢eg odnosa
prema Poslaniku, a. s., i obratno, kazuje i o njihovoj snaznoj duhovnoj
povezanosti te metafiziCkim aspektima ovog odnosa, §to se da vidjeti iz
sljedecih stihova:
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Halifa Poslanika najboljeg i savjetnik najuzviseniji
Od njega su vjernicima brojni savjeti potekli.
()
Onaj Sto u dusi svojoj Pravu Vjeru je uznosio
Cija prsa svjetlom Istine su obasjana.
()
Nakon Poslanika med’ ljudima on prvenstvo ima
Nema dobrocinitelja kao sto je on — ni prije ni poslije njega.
Kad bi na nebesima ime Ahmedovo pisalo
Poslije bi Siddil’"" isijavalo.

Svoj poetski iskaz Hasan Bosnevi potkrijepio je historijskim ¢injenica-
ma o zivotu Ebu Bekra, od toga da je on bio otac Poslanikove supruge Aise,

395 Ova kasida ujedno je i najduza u korpusu kasida Hasana Bosnevija koji posjedujemo.
Ona sadrzi 130 bejtova.

3% SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3b.

37Ebu Bekr je bio poznat po svojoj iskrenosti, koja se moze tumaciti u vise dimenzija, od
one u svakodnevnom zivotu i komunikaciji, do njegovog iskrenog prihvatanja i potvrdi-
vanja Vjere i Poslanika, a. s. Zbog toga je prozvan Siddiq (Iskreni).
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prvi halifa 1 najbolji prijatelj Poslanika, a. s., prvi koji je sabrao Kur’an, do
aluzija na odredene znacajne dogadaje u historiji islama u kojima je sudje-
lovao 1 imao vrlo vaznu ulogu i Ebu Bekr. Tako pjesnik stihovima aludira
na Ebu Bekrovo uc¢esce u potpisivanju ugovora na Hudejbiji, na dogada;j
iz pecine kada se on zajedno s Poslanikom, a. s., skrio od neprijatelja pri-
likom preseljenja iz Meke u Medinu, te na Ebu Bekrovo aktivno ucesée u
Bici na Uhudu 1 dr.

Posebni pasazi stihova u ovoj kasidi Hasana Bosnevija govore o Ebu
Bekrovoj iskrenosti po kojoj je bio narocito poznat, te mu je Poslanik, a. s., i
nadjenuo ime al-Siddig, 1 o0 njegovoj darezljivosti 1 Sirokogrudosti. Naime,
Ebu Bekr je bio izuzetno bogat covjek koji je nakon prihvatanja islama
kompletnu svoju imovinu stavio u sluzbu i za potrebe muslimanske zajed-
nice. U islamskoj tradiciji Ebu Bekr je postao simbolom bezuvjetnog dije-
ljenja i odricanja od imetka za potrebe islama i muslimana, §to se prenijelo
i u poetsku tradiciju:
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Nije se Taha nijednim imetkom kao njegovim okoristio
Kad god je to za opce dobro potrebno bilo.
()
Njegova darezljivost ispunit ¢e ruke mnoge
A nema nagrade do Allahove za dobro cinjenje.
Plodove zarade i desnom i lijevom rukom
za oslobadanje iz ruku ropstva je koristio.

Izmedu ostalih vrlina Ebu Bekra, Hasan Bosnevi opjevao je 1 njegovu
veliku hrabrost koju je pokazivao u svim bitkama muslimanske vojske,
kontekstualizirajuci je konkretno u prostor Bitke na Uhudu, koja se ubraja

38 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3b-4a.
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medu najznacajnije bitke muslimanske zajednice, narocito kada je rije¢ o
duhovnim poukama koje kasnije generacije nose iz ove bitke. Naime, iz
dogadaja koji su se zbili tokom Bitke na Uhudu, od kojih su najznacajniji
odbijanje poslusnosti jedne grupe muslimanskih vojnika spram naredbe
Poslanika, a. s., Sto se pokazalo kao katastrofalna pogreska koja je rezulti-
rala slabljenjem vojnog polozaja muslimanske vojske 1, na koncu, ranjava-
njem samog Poslanika, a. s., sve generacije muslimana izvlace univerzalne
pouke kada je rije¢ o njihovu odnosu spram Poslanika, a. s., i njegovih
odredbi. Prisebnost i odvaznost svih onih koji su ostali oko Poslanika to-
kom nemilih dogadaja u Bici na Uhudu, medu kojima je bio i Ebu Bekr,
bila je od klju¢ne vaznosti u tome trenutku. O tome i o0 Ebu Bekrovoj hra-
brosti Hasan Bosnevi kaze:
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Zborio je na Uhudu o povjerenju ustrajnom i odanosti ¢vrstoj
Kada razboritost bijase popustila

()

U bitkama je pobjedu za zajednicu ostvarivao
Kad bi se nevjernici zvijeri sa sabljama primakli

Od jutra ranog do mrkle noci
Naoruzan sabljom i kopljem sve vrijeme je bivao.

Opjevavanje heroja, junaka i herojskih podviga pojedinaca omiljena je
tema u knjizevnostima svih naroda, te su kroz knjizevnu historiju nastala
brojna djela posveéena junacima i njihovim podvizima. Poimanje ideje
herojstva u srednjovjekovnoj evropskoj knjizevnosti prenosi Ernst R. Cu-
rtius rijeCima: “Ideja heroja odnosi se na vitalnu vrednotu plemenstine.
Heroj je onaj idealni tip licnosti koji je samom srzi svoga bi¢a usmjeren na
plemenstinu i njeno ostvarenje, dakle na ‘Ciste’, a ne na tehnicke vrednote

39 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 4a.
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zivota, kojega je temeljna krepost prirodna plemenitost tijela i duse.”!° I
dok veli¢anje herojskih podviga neke li¢nosti, ili ¢ak nacije, u zapadnoj
knjizevnosti uglavnom pripada epskoj knjizevnosti, u orijentalno-islam-
skoj knjizevnosti, usljed nedostatka epske poezije, kao najpodesnija po-
etska forma za velicanje li¢nosti koje su ostavile dubok trag u historiji
islamske kulture i civilizacije nametnula se kasida.

Arapi su joS od prijeislamskog doba voljeli opjevavati herojske podvige
svojih junaka, a ta njihova predanja poprimaju islamski karakter u pricama
1 poemama koje govore naj¢esce o velikom junastvu Hamze 1 Aljje, Sto se
kasnije prenijelo 1 u orijentalno-islamsku knjizevnost. U ovom slucaju, u
kasidi je posebno izrazena afektivnost 1 uzviSenost izraza, a emocije koje
pjesnik unosi u svoju kasidu teSko se mogu nazvati subjektivnim, $to inace
jeste karakteristika lirske poezije. Emotivni izrazaj odreden je prvenstve-
no njegovom svijeséu o pripadnosti muslimanskoj zajednici, te je snazno
povezan s pjesnikovim religijskim osje¢anjima, koja su, zapravo, njegova
li¢na intonacija kolektivnih osjecanja.

U korpusu kojim smo se sluzili nalaze se dvije kaside Hasana Bosne-
vija za koje mozemo rec¢i da tematiziraju herojstvo, a posvecene su Hamzi
1 Aliji. Hrabrost 1 junaStvo Alije prikazano je u sekvencama, u nekoliko
stihova, kao naprimjer u bejtu:

)l i (3l 4l b, 5l By a i

Kada je u ratu, on Zestoko bori se, a misao mu
razborita, zatvara i rastvara sve zakljucano.

Za razliku od nacina na koji je veli¢ao Alijino junastvo — kao jednu od
podtema pjesme — kasida Hasana Bosnevija posveéena Hamzi u cijelo-
sti je spjevana s ciljem velicanja Hamzine hrabrosti i junastva. Svaki bejt
kaside sadrzi neki od motiva hrabrosti, junastva, pravi¢nosti, borbenosti,
sr¢anosti 1 dr. U tom smislu i1 odabir stilskih sredstva, prije svih hiperbole
1 metafore, u funkciji je intenziviranja Hamzine hrabrosti 1 junastva. Kao
primjer navest ¢emo sljedece stihove:

SI0E, R. Curtius, Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovlje, 184.
STMGK, Ali Emiri Arabi 2462, fol. 15a.
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Slavnijeg mladica od njeg’ Kurejsevici ne vidjese
A po hrabrosti mu niko ravan ne bijase.
()
Na koliko je samo bojista svojom snagom brda mrvio
Pa pijeskom njihovim oci neprijatelja zaslijepio.
On lav je Gospodara i Vjesnika najsavrsenijega
Sto mu o savrsenoj dobroti Poslanstvo njegovo svjedoci.

Upotreba hiperbole (svojom snagom brda mrvio) u navedenim stihovi-
ma znacajno doprinosi pojacanoj afektivnosti i dinami¢nosti u opisu Ham-
zine snage, te na ¢itaoca ili sluSaoca ostavlja znatno snazniji dojam nego
Sto bi to bilo upotrebom uobicajenog pridjeva snazan. Metafora (lav Gos-
podara) ne izrazava samo sli¢nost dva pojma, odnosno slicnost Hamze 1
lava, ve¢ se u ovom slucaju javlja kao sasvim novi pojam — lav Gospodara,
koji je iskaziv samo ovom metaforom i koji, s druge strane, nosi znacenje
prijenosa snage lava na Hamzu. Lav koji je posvuda u knjizevnosti 1 tradi-
ciji simbol hrabrosti, u istoj ulozi pojavljuje se 1 u muslimanskoj tradiciji,
s tim $to se nadimak Lav Boziji naj¢es¢e odnosi upravo na Hamzu, jer ga
je, prema predajama, tako nazivao upravo Poslanik, a. s., zbog Hamzine
izuzetne i dokazane hrabrosti i pozrtvovanosti na Bozijem putu. U ovom
slucaju sli¢nost lava i Hamze omogucila je da se konstruira metaforicki
izraz koji nadilazi rije¢, obuhvaca sintagmu 1 kao takav potpuno samostal-
no egzistira u bilo kom diskursu.

Razliciti oblici pohvalnog govora o drugovima Poslanika, a. s., u ori-
jentalno-islamskoj knjiZzevnoj tradiciji sveprisutni su u raznovrsnim ob-
licima literarnog stvaralastva, od poezije do znanstvenih djela. Autori su
nastojali, barem u vidu nekih natuknica, “dota¢i” se nekog od Poslaniko-

312SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 17a.
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vih, a. s., drugova nastojeci tako, pored iskazivanja pohvale, na odredeni
nacin povezati svoje djelo 1 vlastiti doprinos islamu s nekima od onih koji
posjeduju osvjedocenu vrijednost i ¢ija su djela potvrdena kao vrijedna i
bogougodna. Naravno, kasida se 1 u tom kontekstu pokazala kao izuzetno
zahvalan nacin za ostvarivanje takvih ciljeva.

Pohvala vladarima

Kao jedan od najfrekventnijih hvalospjeva u orijentalno-islamskoj knji-
zevnosti javlja se panegirik vladaru, narocito prisutan u osmanskoj divan-
skoj poeziji na vrhuncu mo¢i Osmanskog carstva. U njemu pjesnik hvali
sultana ili nekog drugog velikodostojnika, mole¢i za njegovu milost, zasti-
tu, polozaj ili materijalnu nagradu.

U korpusu na kojem se temelji ova studija nismo naisli na kasidu u ko-
joj bi osnovna tema bila panegirik vladaru. Razloge za izostanak ove vrste
kaside mozemo traziti u ¢injenici da su kaside iz korpusa koji posjedujemo
prvenstveno religijskog 1 didaktickog karaktera. BoSnjacki pjesnici u svo-
jim kasidama obrac¢aju se za pomo¢, milost i zastitu isklju¢ivo Najvecem
Zastitniku — UzviSenom Bogu, 1 Njegovom Poslaniku, a. s.

Jedino kod Hasana Bosnevija nailazimo na dvije kaside u kojima, u
svega nekoliko stihova, navodi ime i1 hvali mudrost i1 pravi¢nost vladara
svoga vremena, sultana Mahmuda.’'* Potpuno su izostale u orijentalno-
islamskoj tradiciji uobi€ajene prenaglaSene pohvale na racun vladara, ina-
¢e karakteristicne za panegiricku poeziju, §to nam jasno govori da Hasan
Bosnevi ovim svojim spominjanjem vladara nije imao za cilj pohvalu niti
nadu za ispunjenjem bilo kakve potrebe kod vladara. Spominjanje imena
sultana na ovakav nacin prije bismo mogli usporediti s tradicijom obave-
znog spominjanja imena halife tog vremena u vjerskom izlaganju (hutba)
tokom dzuma-namaza. Na ovakav zaklju¢ak navodi nas ¢injenica da je
cijela kasida zapravo koncipirana kao jedna vrsta korisnog govora vjerni-

33U 18. stoljecu, u kojem je Zivio Hasan Bosnevi, na vlasti je bio sultan Mahmud 1
(1730-1754).
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cima, koji sadrZi pouku, savjet, molbu UzivSenom Bogu 1 blagoslov Posla-
niku, a. s., §to su temeljni elementi vjerskih izlaganja.

Posebnu zanimljivost u ovim stihovima u kojima Hasan Bosnevi spo-
minje vladara predstavljaju prepisivaceve intervencije u izvornom tekstu.
Naime, dok Hasan Bosnevi u stihovima navodi ime sultana Mahmuda, za
vrijeme Cije vladavine je i Zivio, prepisivac intervenira direktno u samom
tekstu koji prepisuje 1 svojevoljno umjesto imena sultana Mahmuda stav-
lja ime sultana Abdulaziza (1861-1876) koji je vladao u vrijeme kada je
nastajao prijepis kaside.’'* Nakon $to je svojim rije¢ima izmijenio tekst u
kasidi, prepisivac u biljesci na margini navodi izvorni tekst Hasana Bosne-
vija. Tako stih u prijepisu kaside glasi:
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Sultana naseg i halifu Abdulaziza
Ucini mudrim i pravednim zapovjednikom.

Prepisivac je, ukazuju¢i na izvorni tekst, na margini rukopisa napisao
sljedece:
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Izvorno: Sultana naseg Mahmuda, halifu najboljega.

Kada je rije¢ o drugoj kasidi u kojoj Hasan Bosnevi spominje sultana,
prepisivac nije intervenirao samo u imenu sultana/halife, ve¢ je izmijenio
1 ostale elemente bejta. Zapravo, umjesto Hasanovog bejta stavio je vla-
stiti, Sto potvrduje biljeska na margini rukopisa u kojoj prepisiva¢ donosi
tekst izvornog, Hasanovog bejta. Na temelju rime zadnje rijeci, koja je na
hart mim, kao 1 ostali stihovi u kasidi, mozemo zakljuciti da je prepisivac,
postujuci pravila forme 1 strukturu kaside, nastojao demonstrirati i djeli¢
vlastitoga pjesnickog umijeca.

314Na kraju rukopisa naveden je datum prijepisa 10. muharrem 1293, §to odgovara 6. 2.
1876. Sultan Abdulaziz je vladao do maja navedene godine.

315SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 16b.
316Tbid.
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Stihovi druge kaside u kojima se spominje ime vladara u prijepisu
Osmana Ibn Muhammada Surura, glase:
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Podari pravednost u svemu
Abdulazizu, Arapa i nearapa viadaru.
Podari mu pobjedu s kojom cée nevjernistvo nestati
1 u bitkama vojsku snaznu koja za poraze nece znati.

U napomeni prepisivaca na margini rukopisa stoji:

318540@\ g J.ASS‘ é\.c d gana uw\ d.;a\ﬁ\

Sultanu Mahmudu, mocénom i odlucnom.

Sasvim je jasno da je kratka pohvala vladaru u kasidi Hasana Bosnevi-
ja samo jedna od podtematskih cjelina u kasidi, koja ¢ak vise sli¢i jednoj
vrsti digresije. Osnovne teme i ciljevi postavljeni u ovim kasidama daleko
nadmasuju ovozemaljske vladare i njihove blagodeti i streme viSim svjeto-
vima i ciljevima. Ipak, ovi stithovi mogu posluziti kao putokaz u situiranju
pjesnika i njegova djela u odgovarajuci druStveno-historijski kontekst, Sto
se moze pokazati izuzetno korisnim za Sira tumacenja odnosa pjesnika i
njegove sredine, kao 1 slozenih pitanja recepcije djela.

Moralno-didakti¢ka kasida

Moralno-didakti¢ke teme u kasidama vra¢aju nas na definiciju knjizevnosti
u arapskom jeziku, navedenu na pocetku ovoga rada, a izvedenu iz arap-
skog termina za knjizevnost — adab (moral, odgoj), te osnovnom cilju knji-

SI7SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 22a.
318 Tbid.
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zevnosti u arapskoj srednjovjekovnoj tradiciji kao sredstvu kojim se pou-
cava 1 odgaja Covjek. ViSeznacna semantika termina adab odrazava se i u
njegovom oznacavanju skupa pravila ponasanja, kao sto su lijepo vladanje,
uctivost, prefinjen govor, ispravni eticki stavovi, itd. U skladu s ovim, za
tradicionalnog muslimana adab obuhvata skoro sve aspekte zivota, od po-
zdravljanja ljudi, preko nacina jela i sjedenja u drustvu, do ulaska u dzami-
Ju, te postaje saobrazan islamskom poimanju ahlaka (ahldq — etika, morala,
¢udorede)’" kao jednog od temeljnih segmenata Vjere, kulture i tradicije.

Nemjerljiv znacaj koji se pridaje ahlaku u islamskoj tradiciji svoje ko-
rijene ima prije svega u Svetim tekstovima Kur’ana 1 Hadisa. Na mnogo
mjesta u Kur’anu UzviSeni Allah govori o nac¢inima ljudskog ponaSanja
kao vaznom segmentu ispravnog vjerovanja, obuhvataju¢i tako, izmedu
ostalog, iskrenost u govoru, pravedno vaganje, strpljivost 1 zahvalnost,
pravednost, nacin oporucivanja, pravedno svjedocenje, odrzavanje rodbin-
skih veza, u¢enje Kur’ana, itd. Takoder, od Poslanika, a. s., medu brojnim
predajama prenosi se 1 sljedece: Poslan sam da usavrsim ahlak kod ljudi.
(....) Odgojio me je moj Gopodar koji je ucinio da moj ahlak bude najbolji.

Razumijevanje pojma adab u skladu s tesavvufskim u¢enjem poistovje-
¢uje se s djelima i rije¢ima Poslanika, a. s., te je usko povezan s duhovnom
disciplinom i od velike je vaznosti u ¢injenju dobrih djela. Adab saobrazan
ahlaku jeste sredstvo kontroliranja strasti koje utje¢u na ljudsko ponasanje
1 djelovanje 1 koje ih Cesto poti¢u. Ahlak je ¢ak taj koji disciplinira tijelo 1
isti¢e njegovo unutrasnje dostojanstvo, te nas uc¢i kako da se ponasamo na
nacin dostojan covjeka. Njegov cilj je, kako to istiCe Seyyed Hossein Nasr,
“da kontroliSe ego 1 strasti 1 ulije vrline poniznosti 1 milosrda u ljudsku
dusu, kao i da istakne veliCanstveni aspekt nase egzistencije” .

Ispravno ljudsko ponasanje, odnosno adab i ahlak, sastavni su dio sko-
ro svih kasida, a nerijetko 1 drugih pjesnickih vrsta orijentalno-islamske

319 Ovaj termin predstavlja ukupnost nekoliko znaéenja o kojima ¢emo govoriti u ovome
izlaganju, te zbog neadekvatnog ekvivalenta u nasem jeziku koji bi jednom rijecju prenio
sva ta znacenja, u nastavku ¢emo rije¢ ahlag prenositi pojednostavljenom transkripcijom
— ahlak, pri ¢emu cCe rijec biti podlozna padeznim promjenama u bosanskom jeziku.

320 Seyyed Hossein Nasr, Basca Istine - vizija i obecanje sufizma, misticne tradicije isla-
ma, prijevod Ismar Skrijelj i Enes Kahrovié, UdruZenje za duhovnu, kulturnu i naué¢nu
afirmaciju Bo$njaka “ASIK JUNUS”, Novi Pazar, 2010, 134.
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knjiZzevnosti, 1 izraZeni su kroz moralno-didakticke poruke. Pjesnici Cesto
koriste priliku da barem u nekoliko stihova uvedu u svoje kaside motive
morala, ¢udoreda, lijepog ponasSanja itd., pri tome “ozivljavajuci” taj motiv
primjerom neke istaknute li¢nosti u historiji. Na taj nacin ¢itaocima nude
uzor i poucavaju ih kako da “oZivotvore” te osobine kod samih sebe. Tako,
Abdullah Bosnevi istice ahlak kao vrlinu koju su posjedovali svi poslanici
1 kao neizostavnu stepenicu ka duhovnom uzdizanju svakog vjernika:

Budi poput njih u ahlaku i duhovnosti
Uspet ¢es se na postaju najprvu Sto izmice svakoj razlici.

Pretocene u poetski jezik i formu, moralno-didakticke poruke mogu
ostvariti mnogo snazniji efekat kod ¢itaoca nego §to bi to bio slucaj u pro-
znom tekstu. Imajuci na umu recepciju tih poruka, pjesnik je vodio racu-
na o njihovoj poziciji u kasidi, pa je moralno-didakti¢ne naputke iznosio
uglavnom u uvodnom i zavr$nom dijelu kaside, kada se, kako smo ve¢ go-
vorili, pretpostavlja da je paznja Citaoca najizrazenija. Ono §to je kazano u
tim dijelovima poeme, a narocito u zavr§nom dijelu, najsnaznije i najduze
ostaje u sje¢anju ¢itaoca. Kao primjer navest ¢emo neke moralno-didaktic-
ke poruke koje nalazimo u kasidama Hasana Bosnevija:
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To je nase stanje, jos uvijek u zabludi obitavamo
Za spoznaju, do ukora sta je dusi potrebno.
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Budi od onih koji su uz zagovornika svih stvorenja
Cudorede njegovo nad njime se nadvisuje.

2IMGK, Carullah Efendi 1032, fol. 328a.
322SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 16a.
323 1bid., fol. 6b.
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Njihov lijep moral visoko je uzdignut, pa otud i skromnost njihova

Da bi narodu koristili radi zadovoljstva Stvoritelja.

Ahmed Hatem Bjelopoljak ahlaku je posvetio cijeli spjev, tematizi-
rajuci skoro sve segmente ljudskog Zivota 1 djelovanja, od usrdnog ispu-
njavanja duznosti koje propisuje islam, uvijek i posvuda, $to vodi duhov-
nom uzdizanju i njegovom upotpunjenju kao muslimana, do svega onoga
¢ega se musliman mora kloniti jer vodi moralnom i duhovnom sunovratu.
Medu temama o kojima Hatem govori u svojoj poemi su, izmedu ostalog,
pozdravljanje medu ljudima, pravilno ophodenje prema rodbini i prijate-
ljima, ispravno ucenje Kur’ana, ponasanje ¢ovjeka u razliitim zivotnim
situacijama, itd.** Glavna tema Hatemove poeme o ahlaku obuhvata devet
podtematskih cjelina, u kojima autor poetskim jezikom upozorava na isku-
Senja na koja musliman nailazi u o¢uvanju svoga morala i bogobojaznosti
(tagwa), a koja u njega ulaze preko sljedecih devet organa: srca, jezika,
uha, oka, ruke, utrobe, spolnog organa, noge i trupa. Isto tako, Hatem uka-
zuje na ispravan nacin ponasanja koji je ustanovljen islamskim propisima i
koji vjerniku donosi dobro. Cak je i stilska uredenost ove poeme podrede-
na pjesnikovoj namjeri da lijjepim izraZavanjem poucava i djeluje na lijep
odgoj ¢itaoca. Uz snazno izrazenu argumentativnost teksta, stil kojim se
odlikuje ova Hatemova poema mogli bismo okarakterizirati funkcional-
nim, jer estetska forma izraZena u ovoj poemi nije toliko u ukrasnoj koli-
ko u argumentativnoj funkciji.**® Radi ilustracije Hatemove dosljednosti u
pretakanju moralnih poruka u poetski tekst, kada je rije¢ o rimu i metru,
ali 1 poStivanju poetickih normi koliko god je to bilo moguce, navest ¢emo
neke primjere u kojima se sasvim jasno uocava pjesnikova izrazena spo-
sobnost za stilogeno izrazavanje:

324 Citirano prema: M . Handzi¢, Teme iz knjiZevne historije, 389.
33K oliki znacaj Hatem pridaje temi o kojoj pjeva i koliko je tema zapravo §iroka, svjedo-
¢i nam, izmedu ostalog, i izrazito veliki broj stihova u ovoj poemi koja ima 235 bejtova.

326 O funkcionalnim stilovima i njihovim odlikama u knjiZevnosti vidjeti: M. Katni¢-Ba-
karsi¢, Stilistika, 341-347.



142 DzgLiLA BaBovi¢

sell deldl 5 oy 5ol Aoy hldie] 5 Jea 5 yiSh

()

2l 5 Ghadll dgal) Jlaall 1l e L) gl (a5 3l
()

Waslly 5 oaly ol 85500 Aalal V) dila L) dals

()

27l 3k e dlie Guadasll AR5 Y el G G

Nevjerstvo i neznanje osnazit ¢e krivovjerje
A sigurnost i beznade sljedbenikom strasti uciniti te
()
Licemjerje, vrijedanje, proklinjanje i tajni razotkrivanje
Prepirke s ljudima, neuljudnost i ogovaranje
()
Naricanje bez potrebe i u bubanj udaranje
Ucenje Kur’ana uz nepravilnosti i pogreske
()
Kroz prozor kuce nepoznatih ne pomaljaj lice
Sacuvaj svoja oka dva od pogleda prikrivenih.

Navedeni primjeri svjedoce o Hatemovom dosljednom postivanju
osnovnih normi arapske poetike — metra, rime i ritma, te njegovu narocitu
paznju posvecenu odabiru odredenih leksema arapskog jezika koje su me-
dusobno uskladene po svom morfoloskom obliku i fonetskom sazvucju.
Pri tome dolaze do izraZaja nesamjerljive moguénosti i bogatstvo izraza u
arapskome jeziku, Sto je vrlo teSko prenijeti u prijevodu na bosanski jezik.

Podtematske cjeline u svojoj poemi Hatem je odijelio istaknutim na-
slovima, pa tako potpoglavlja nose naslove: Afat al-qalb — Stradanja srca;
Afat al-lisan — Stradanja jezika; Afat al- ‘udun — Stradanja uha; Afat al- ‘ayn
— Stradanja oka; Afat al-yad — Stradanja ruke; Afat al-batn — Stradanja
utrobe; Afat al-farg — Stradanja spolnog organa; Afat al-rigl — Stradanja
noge; Afat al-badan — Stradanja trupa.

327SYEK, Asir Efendi 305, fol. 109b-110a.
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U islamskoj apologetici najces¢e se spominje sedam, a na nekim mje-
stima pet ljudskih organa kao “sredstava” preko kojih ¢ovjek moze grije-
koja odreduje koje od ovoga dvoga ¢e prevagnuti, odnosno da li ¢e Covjek
kao nemoralan grijesiti ili ¢e kao moralan nastojati zadobiti preko svojih
organa Bozije zadovoljstvo i milost. Abii Hamid Muhammad al-Gazali u
djelu Staze sljedbenika islama (Minhag al-‘abidin) takoder spominje or-
gane: oko, uho, jezik, srce 1 utrobu, te upozorava da onaj ko se boji Uzvi-
propise. Vjernik treba voditi racuna da se zastiti od svega onoga Sto bi
moglo nauditi njegovom ispravnom vjerovanju, kao §to je grijeSenje, Ci-
njenje zabranjenih stvari (haram), ali 1 pretjerivanje u dozvoljenim stvari-
ma. Al-Gazali kaze: “Ako se ostvari zastita ovih organa, nadati se da ¢e se
otkloniti Steta i od ostalih organa, te ¢e se posti¢i potpuni fakvaluk Citavim
svojim tijelom.”?

Na temelju analize ove Hatemove kaside 1 obimnog komentara uz ka-
sidu, mozemo zakljuciti da je za pisanje ove vrste poezije prije svega bilo
nuzno poznavanje Svetih tekstova Kur ‘ana 1 Hadisa, islamske apologetike
11slamske tradicije, a onda 1 pjesni¢ko umijece pretakanja vjerskih propisa i
moralno-didaktickih poruka izvedenih iz Vjere u stihove jedinstvenog me-
tra i rime. Hatem kao vrlo obrazovan ¢ovijek, ali 1 vrstan pjesnik, na sva tri
orijentalna jezika, bio je u stanju u potpunosti odgovoriti ovim zahtjevima.**’

Druga poema iz korpusa poetskog stvaralastva BoSnjaka kojim smo se
koristili u ovome radu, a za koju mozemo rec¢i da se ubraja u poeziju koja
je prvenstveno obrazovnoga karaktera, jeste poema Ahmeda Bejazica. Za-
pravo, u ovom slucaju prije mozemo reci da se radi o “poetskom traktatu”
u kojem je autor, uz snazno izrazenu lapidarnost poetskog izraza, iznio
tumacenja dvadeset razlicitih tema, uglavnom iz oblasti islamske dogma-
tike 1 logike, medu kojima su: nastanak i egzistencija Bozijeg Imena, stvo-

328 Opsirnije o povezanosti ljudskih organa i bogobojaznosti vidjeti: Muhammed el-Gaza-
li, Staze sljedbenika Islama, Sarajevo, 1999, 84.

329Vidjeti: DZelila Babovic, “Prilog vrednovanju poetskog stvaralastva Bo$njaka na arap-
skom jeziku: Poema o ahlaku Ahmeda Hatema Bjelopoljaka”, Prilozi za orijentalnu filo-
logiju, 62/2012, Sarajevo, 2013, 63-74.
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renost Kur’ana, ali 1 neka pitanja iz oblasti stilistike kao Sto je upotreba
simbola itd. Sam Bejazi¢ o tematici ove poeme u posljednjem bejtu kaze:

330d\§3;\dl;adm«:'_m__t‘).&s e}lc‘:ﬁ\ﬁmuj)ﬁcadﬁ

Ovo je dvadeset pitanja iz nauka raznih
Medu njima deset je uistinu prekrasnih.

Ovu poemu skoro je nemoguce razumjeti bez poznavanja konteksta u
kojem je nastajala, te je Ahmed Bejazi¢ napisao 1 kra¢i komentar izuzetno
apstraktnog jezickog izraza, s osvrtom na filozofski i kognitivno-seman-
ticki aspekt stihova te je kao takav prili€no “neproziran” ¢itaocima koji
nisu upoznati s “nijansama” arapskoga jezika 1 klasi¢nom arapskom knji-
zevnom tradicijom. Kako je sam Bejazi¢ u uvodu naveo, ovo djelo napisao
je da bi odagnao i razrijeSio neke vlastite dileme, te prevaziSao vlastito
intelektualno stagniranje kojem je bio izloZen tokom obavljanja funkcije
vrhovnog vojnog sudije.**! Stoga je, da bi se barem na neko vrijeme uda-
ljio od svakodnevnih problema, Bejazi¢ pribjeziste pronalazio u pisanju
ovoga djela, $to je za njega predstavljalo svojevrsnu “Caroliju”, kako to
kaZe u sljede¢im stihovima:

332 Al el 1S 408 e.lm (yaria JLST byl s LIl
Navodeci simbole na pocetku rasprave u knjizi
Kao sto zagonetka u raspravi je za um podsticaj

Trazeci objasnjenje od ljudi savrsenstva
Ono Sto poezijom satkano poput dozvoljene je carolije.

30SYEK, Kili¢ Ali Pasa, 569-1, fol. 106a.
311bid., fol. 109b.
32 SYEK, Kilig Ali Pasa, 569-1, fol. 105b.
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Misticko-religijska kasida

Nakon razdoblja dekadence u orijentalno-islamskoj knjizevnosti, kada se
¢inilo da su sve teme opjevane i sve tehnike pjevanja iskoristene, mistic¢-
ka 1 druga religijska poezija postavile su se kao “izbavitelji” orijentalno-
islamske poezije iz nekreativnosti. Sa svojim kompleksnim znacenjima i
univerzalnim proglasima misti¢ko-religijska poezija predstavljala je jedi-
ni zanr koji je mogao orijentalno-islamskoj poeziji obezbijediti oCuvanje
njenih emocionalnih i duhovnih aspekata. Iskazivanje osje¢anja i zanosa
moglo se prepoznati samo u sufijskoj poeziji i poeziji spjevanoj u pohvalu
Poslanika, a. s.

Dok u prvom dobu “rane islamske knjizevnosti”, u doba Hassana Ibn
Sabita, poezija nije trpjela nikakve filozofske ili misticke utjecaje, u ka-
snijem razdoblju, usljed stagnacije profane poezije sputane tradiciona-
lizmom, u “religijskoj poeziji” bilo je moguce strastvenije i intenzivnije
iskazivanje emocija. Poezija tako postaje najpodesniji knjiZzevni oblik za
izrazavanje tesavvufskih istina, stanja 1 stupnjeva, previse istancanih da
bi bili izreceni uobicajenom prozom ili jezikom svakodnevnoga govora.
Premda, kako smo vec¢ vidjeli, tesavvufska poezija na arapskom jeziku nije
dostigla svoju punu ljepotu sve do 13. stolje¢a, odnosno do ‘Umara Ibn
al-Farida i Ibn ‘Arabija, kada mozemo re¢i da s ovom dvojicom velikana i
ucenjaka forma arapske poezije postaje savrsen prenosilac najprofinjenijih
i najsuptilnijih u¢enja sufizma.’?

Orijentalno-islamska lijepa knjizevnost i umjetnost, izgradujuci svoju
viziju svijeta, susre¢u se s problemom sustine i1 forme, pojavnosti i tran-
scendentalnosti. Stoga su one i po svom prosedeu i po svom videnju svi-
jeta ostale pod dubokim pecatom islamskog pogleda na svijet. S misti¢ko-
religijskom poezijom dolazi i do “fundamentalne dihotomije u jedinstvu

sustine i pojave, odnosno u jedinstvu esencije i egzistencije”.>*

333 Seyyed Hossein Nasr, Zivi sufizam: Ogledi o sufizmu, s engleskog preveli Edin Kuka-
vica i dr. Enes Kari¢, Naué¢noistrazivacki institut “Ibn Sina”, Sarajevo, 2004, 261.

34 Nedim Filipovi¢, “Uticaj islama na bosanskohercegovacko tlo”, u: Bosnjacka knjizev-
nost u knjizevnoj kritici, knjiga I, 152.
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Medu kasidama bosnjackih autora na arapskom jeziku u izrazito mi-
sticko-religijske, odnosno tesavvufske ubrajaju se kasida Abdullaha Bo-
snevija i kasida Abdullaha Salahija UsSakija. Iako se i u svim ostalim kasi-
dama iz naseg korpusa osjeca snazan utjecaj tesavvufskog ucenja iskazan
upotrebom razli¢itih motiva, simbola i tesavvufske terminologije, u Sala-
hijevoj kasidi i kasidi Abdullaha Bosnevija ti elementi izraZeni su u tolikoj
mjeri da se namecu kao osnovna tema s nizom subordinirajuc¢ih tema iste
misticko-religijske koncepcije.

Kasida Abdullaha Bosnevija neizostavno se mora tumaciti uobzirujuci
kontekst u kojem je nastala, a to je da je ona napisana kao sastavni dio ko-
mentara Abdullaha Bosnevija na Ibn ‘Arabijevo djelo Fusiis al-hikam. Ka-
sida je na neki nacin jedna vrsta sazetka ovoga djela i uenja Ibn ‘Arabija,
iskazanog poetskim jezikom u stotinu stihova. Ona je pohvalnica Ibn
‘Arabiju i njegovu ucenju, pri ¢emu je i njena tematska i strukturalna orga-
nizacija u skladu s organizacijom Ibn ‘Arabijevog teksta. Tematske cjeline
ove kaside sacinjavaju: teorija o stvaranju svih svjetova, Boziji poslanici
i njihova svojstva, duhovna stanja sufija na putu njihovoga usavrSavanja,
Bozije Jedinstvo, Svjetlost Poslanika, a. s., i, na kraju, dova UzviSenom
Bogu 1 blagoslov Poslaniku, a. s.

Upravo onako kako je svaki pojedini dio djela Fusiis al-hikam posve-
¢en jednom aspektu Bozije mudrosti, ¢ije se oli¢enje manifestira u nekom
od poslanika, tako 1 Abdullah Bosnevi u svojoj kasidi dio o poslanicima
zapocinje prema historijskom slijedu s prvim ¢ovjekom i prvim BoZijim
odabranikom, Ademom, kojega inaCe divanski pjesnici — naslanjajuci se
na Sveti tekst — ¢esto spominju kao oca ljudskog roda. Dio o Bozijim po-
slanicima zavrSava se spominjanjem Halida Ibn Sinana, prema kojem se
tesavvufske predaje vrlo ¢esto ophode kao prema poslaniku.** Islamska
tradicija, naslonjena prvenstveno na Sveti tekst 1 njegova tumacenja, iz

335 Halid Ibn Sinan zivio je u HidZazu u vrijeme prije rodenja Poslanika, a. s. O njemu se
prenosi da je vjerovao u jednoga Boga i da je posjedovao odredene mu‘dzize. Takoder
se prenosi predaja, da je jednom prilikom kod Poslanika, a. s., dosla neka zena koja je
porijeklom bila iz plemena Halid Ibn Sinana, te nakon $to mu se predstavila, Poslanik je
kazao: “Merhaba, kéerko pejgambera kojeg je njegov narod upropastio”. Navedeno u:
Fejzulah Hadzibajri¢, “Tesavvufsko-tarikatska poema Abdullaha Bosnjaka”, Anali Gazi
Husrev-begove biblioteke, knjiga 11-111, Sarajevo, 1974, 31.
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¢ega su se kasnije razvijale 1 brojne predaje, Cuva spomen na neprekinuti
niz donosilaca Bozije rijeci ¢ovjeku kao najsavrSenijem stvorenju. lako su
poslanici i1 vjerovjesnici o kojima Kur ’an govori svoju misiju vrsili u vre-
menu 1 prostoru u kojem su zivjeli, kazivanja o njima svjedoce o kontinu-
itetu Bozije poruke ljudima, a njihova tumacenja zanimljiva su i aktualna
sve dok se iz njih moze crpiti nadahnuce 1 pouka. U tom kontekstu, kao
ekspresiji tog nadahnuca treba pristupati 1 kasidi Abdullaha Bosnevija.

Kontekstualno se s kasidom Abdullaha Bosnevija moze povezati Sa-
lahijeva kasida koju pjesnik zapocinje radanjem Poslanikova Svjetla, a
samu kasidu snazno protkiva simbolima 1 motivima tesavvufskog ucenja
1 knjizevnosti te tekst ¢ini izuzetno hermeti¢nim. Za razumijevanje ovih
simbola potrebno je upustiti se u ezoterijski beskraj islamskih ucenja te biti
“opremljen” poznavanjem Svetih tekstova i njihovih tumacenja i tesavvut-
skog pojmovlja i terminologije. “Unutarnja” znacenja kasida, za razliku od
“spoljasnjih”, svima vidljivih, namijenjena su samo onima koji su svojim
moralnim 1 duhovnim uzdizanjem spremni i osposobljeni da ih razumiju.
Tako Abdullah Bosnevi u svojevrsnom uvodu u kasidu jasno kaze ko moze
razumjeti njegovu poeziju:

el el ) &5 GYAY) 5 Aaile V) claall ddatal) ogdtl) Ll
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One duse koje se odlikuju sposobnoscéu ogranicenom i obicnim moralom,
koje traze niske plate ovozemaljske i bezvrijedna uzZivanja, ne smiju ovu
knjigu da citaju, niti da je gledaju. Nju samo Cisti doticu.

Navedeni iskaz Abdullaha Bosnevija izvrsno korespondira s poima-
njem “implicitnog ¢itaoca”, o kojem raspravlja savremena teorija recepci-
je, a prema kojoj je model idealnog ili implicitnog Citaoca veé predviden
tekstom. Takav Citalac prepoznavanjem tekstovnih signala bolje razumije
knjizevni tekst od onoga koji te signale/znakove ne poznaje. Wolfgang Iser
govori o cijelim repertoarima tema, motiva, aluzija, postupaka koje odre-

36MGK, Carullah Efendi 1032, fol. 327b.
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deni tekstovi sadrze a koje moze prepoznati te ispravno razumjeti samo
onaj ¢italac koji ima stanovita “predznanja”.**’ U tako postavljenom odno-
su autor — tekst — Citalac razumijevanje teksta postaje produktivna aktiv-
nost u smislu da izaziva reakcije kod ¢itaoca, odnosno djeluje na njegov
intelekt, vjerovanja i uvjerenje, te u slucaju misticko-religijskih kasida i
na njegovo duhovno nadahnuce. Recepcija djela postaje sukus estetskog i
intelektualnog Sto se implicira oblikovanjem iskustva u kojem se oni inte-
griraju u jednu cjelinu i sveobuhvatni smisao.

3377, Lesi¢, H. Kapidzi¢-Osmanagi¢, M. Katni¢-Bakarsi¢, T. Kulenovié¢, Suvremena tu-
macenja knjizevnosti i knjizevnokriticko naslijede XX stoljeca, Sarajevo Publishing, Sa-
rajevo, 2006, 484.



3. OSNOVNI MOTIVI I SIMBOLI

U orijentalno-islamskoj knjiZevnosti mozemo prepoznati cijelo obilje op-
¢th mjesta u knjizevnosti, takozvanih toposa, odnosno stalnih stilskih sred-
stava, tipiziranih motiva, slika, poredenja, misaonih i izrazajnih shema,
koje je kao takve “ovjekovjecila” poetska tradicija. Tako se tradicija kao
rezervoar motiva odredila, kako to kaze Durakovi¢, kao svojevrsni reljef
toposa, jer “granajuci se u povijesti i u prostoru, motivi su, na jednoj stra-
ni, jacali kao op¢a mjesta, a buduci da su prelazili ¢ak u knjizevnosti na
drugim jezicima obiljezene najSirim znamenjima islama, oni su postajali
toposi najviSega reda. Na drugoj strani, pokazalo se da su toposi istovreme-
no bili najsnazniji kohezioni element koji je osiguravao izvjesno poeticko
zajedniStvo knjizevnosti kao jednoga golemog sistema”.**® Stoga moZzemo
kazati da orijentalno-islamsku knjizevnost kao sistem ne ¢ini jedan jezik,
jer je stvarana na vise jezika, ve¢ medu ostalim faktorima njeno poeti¢ko
jedinstvo ostvaruje 1 sistem motiva — toposa.

U tom smislu mozemo povuci paralelu izmedu orijentalno-islamske i
knjizevnosti latinskog srednjovjekovlja u Evropi, koja takoder u tom raz-
doblju obiluje toposima 1 ¢iji je autoritet Evrsto pocivao na tradiciji, veci-
nom na predaji izvedenoj iz anti¢kih knjiZevnih djela i teoretskih spisa.
“Skup neprijepornih zakona izvodio se iz konvencija o knjizevnim vrsta-
ma. Tragedija, komedija, junacki ep, idila, satira, elegija, oda — svima tim
oblicima pripisivale su se neke stalne znacajke, pa je stil pojedinog djela
bio u nacelu unaprijed odreden i shemom i izborom prikladnih, tj. tradici-
jom posvecenih jezi¢nih sredstava”.’*’ Vremenom, pojam toposa presao je
s formalnoga podrucja na sadrzajno, a upravo na ovom znacenju izgradio
je historiju toposa E. R. Curtius, proucavajuci kontinuitet i funkcionalnost

38 Upor.: E. Durakovi¢, Orijentologija..., 288.
339 Skreb—Stamaé, Uvod u knjizevnost, 502.
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toposa kao stalnog stilskog 1 strukturalnog elementa u evropskoj knjizev-
noj tradiciji od antike preko srednjeg vijeka do 18. stoljeca.

Toposi u orijentalno-islamskoj knjizevnosti gotovo su neodvojivi od
jos jednog podjednako vaznog aspekta u poetici orijentalno-islamske knji-
zevnosti, a to su simboli — koji omoguéavaju sagledavanje dublje prirode
pojmova, pa i naseg vlastitog postojanja. Simboli u poetici orijentalno-
islamske knjiZzevnosti okupljaju misticka 1 sva polisemanti¢ka znacenja
koja odredeni motiv sa svim svojim transformacijama sadrzi u sebi. Utki-
vanje simbola u ukupnost konteksta izaziva neslu¢ene predstave znacenja
te asocijacijama nadomjesta ono §to je propusteno. Stoga se mora imati
na umu da u ovom kontekstu simbol ne predstavlja samo konvencionalni
znak, ve¢ on nadasve manifestira vlastiti arhetip zahvaljuju¢i utvrdenim
ontoloskim zakonitostima. Upravo zato tradicionalni simbolizam nikada
nije bez ljepote. Potpuno u skladu sa simbolistickim svjetonazorom, lje-
pota predmeta nije nista drugo doli transparentnost njegovog egzistenci-
jalnog okvira.**

Orijentalno-islamska umjetnost nastala je na nasadima Svetog teksta
Kur’ana 1 Hadisa, te je ona u svojoj pojavnosti umjetnost kroz koju njen
kreator, sluze¢i se tradicionalnim sredstvima, nastoji putem simbola izni-
jeti odredene ideje koje su nadindividualne. U takvoj vrsti artefakta obli-
ci, simboli, forme i1 boje nemaju izvoriste u psihi samog umjetnika, nego
ishod€ iz transcendentnog, duhovnog svijeta s kojim umjetnik ostvaruje
vezu. Da bi tekst iz proSlosti mogao u potpunosti zadovoljiti “horizont
ocekivanja” savremenog Citaoca, ali i1 ¢italaca u Sirem vremenskom dija-
pazonu, on mora posjedovati snaZzan vlastiti unutarnji potencijal 1 mo¢ da
se resemantizira i restrukturira. Takva resemantizacija u orijentalno-islam-
skoj knjizevnosti Cesto se ostvaruje ucitavanjem simbolicko-mistickih ko-
dova u ve¢ zadati tekst.**!

Iako su kaside Bosnjaka na arapskom jeziku po svojoj strukturi i po
svom funkcionalnom okviru dio religijske, odnosno tesavvufske poezije,

30Vise o ovome vidjeti: Titus Burckhardt, Sveta umjetnost na Istoku i na Zapadu, sa en-
gleskog preveo Edin Kukavica, Tugra, Sarajevo, 2007, 15-16.

341 Adnan Kadri¢, “O onomasiolosko-misti¢koj konceptualizaciji poezije Bos$njaka na ori-
jentalnim jezicima”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 59/2009, Sarajevo, 2010, 109-135.
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one se svojom osnovnom simbolikom 1 motivikom razlikuju od tesavvuf-
ske divanske knjizevnosti. Naime, tesavvufska poezija divanske knji-
zevnosti svojim najve¢im dijelom je bremenita prvenstveno motivima i
simbolima opijenosti. U prilog tome govori 1 veliki broj simbola u ovoj
poeziji, poput vina, opijanja, kréme, krémara, koji neizostavno nose mno-
go dublja i polisemanticka znacenja. S druge strane, u kasidama Bosnjaka
jasno se odslikava tip “trezvenog vjernika” s vrlo malo ili nimalo “simboli-
ke opijenosti”, te s te strane kaside mozemo okarakterizirati kao “trezvenu
misticko-religijsku poeziju”. Kao temeljni motiv u kasidama na arapskom
jeziku mozemo odrediti svjesnost koja predstavlja stalno bdijenje pjesnika-
pokajnika nad vlastitom dusom i grijehom, te njegovu neprestanu potrebu
za ocitovanjem te svjesnosti, trezvenosti i budnosti. Vezivno tkivo izmedu
opijene 1 trezvene religijske poezije jesu Sveti tekstovi 1 islamska tradici-
ja, ¢ija je osvjedocena istinitost kao takva prenoSena u poeziju, bilo kao
inspiracija ili kao prototekst iskazan razli¢itim oblicima intertekstualnosti.
Annemarie Schimmel navodi da su u tesavvufskom pristupu vjerovanju i
njegovoj simbolici Cesto suprotstavljena dva tipa sufija: trezveni i opijeni.
Prvi su oni koji ispunjavaju svoje obaveze Zakona i1 Puta i u potpunosti se
kontroliraju, dok opijene sufije vise vole stanje ekstaze 1 Cesto izgovaraju
rije¢i koje mogu biti opasne u trijeznom stanju. Granice, medutim, nisu
uvijek jasno povucene.’*

Dosadasnjom analizom utvrdili smo da su kaside bosnjackih pjesnika
na arapskom jeziku strukturalno i tematski zamisljene prije svega kao bo-
gougodno djelo, kao jedna vrsta molitve i obracanja UzviSenom Bogu i Po-
slaniku, a. s., te su u skladu s tim 1 motivi 1 prate¢i simboli koji dominiraju
u ovim kasidama — prije svega ocitovanje Bozijeg Jedinstva (tawhid) iska-
zano potvrdom Jedinstva i velicanjem Uzvisenog Boga, Njegovih Imena
te molba vjernika grjeSnika-pokajnika za Njegov Oprost. Nakon obrac¢anja
Uzvisenom Bogu vjernik se obrac¢a Poslaniku, a. s., traze¢i njegov blago-
slov, zagovor i zastitu, a onda i njegovoj porodici i drugovima. Dominan-
tne motivske sekvence koje susrecemo u ovoj poeziji — molba UzvisSenom
Bogu, zagovor i blagoslov Njegovog Poslanika, a. s., Poslanikovo No¢no
putovanje i Uzdignu¢e u Nebo, Poslanikovo Svjetlo, te “unutarnja” zna-

32 A, Schimmel, Odgonetanje Bozijih znakova, 190.
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¢enja pojmova Ljubavi, Oprosta 1 Pokajanja — kazuju nam da su pjesnici
kasida bili pod snaznim utjecajem ucenja i tumacenja Ibn ‘Arabija. Pored
kaside Abdullaha Bosnevija, za koju je, s obzirom na kontekst u kojem je
nastala, sasvim jasno da je pod njegovim direktnim utjecajem, 1 poetski
izrazaj, motivi i simboli koje koriste i ostali pjesnici, u ve¢oj ili manjoj
mjeri raskriljuju pred nama Ibn ‘Arabijevo tumacenje navedenih motiva
tesavvufskim pojmovljem.

Molba UzviSenom Bogu

Molitveno obracanje Bogu sastavni je dio svakog knjizevnog djela koje
nosi obiljezje religijskoga, odnosno Svetog. To je zapravo sustina te vrste
knjizevnog stvaralaStva koje, bez obzira na religiju u kojoj se ostvaruje —
bilo da je to islam, krS¢anstvo, budizam ili neka druga — iskazuje njegov
smisao, svrhu, odnosno ono bez ¢ega ne bi postojalo niti bi se javljala
potreba za njim. Produbljena meditacija i usrdno ispunjavanje svih duzno-
sti propisanih vjerom predstavljaju osnov svake molitve Bogu, a razliciti
oblici umjetni¢kog stvaralastva predstavljaju izraze ljudske duhovnosti.**?
Uzrocno-posljedicna veza izmedu islamske Objave 1 UzviSenog Boga,
s jedne, te umjetnosti, s druge strane, prenosena je — kako navodi Nasr —
“organskom vezom izmedu te umjetnosti i islamskog bogosluZenja, izme-
du kontemplacije Boga kako je preporuceno u Kur ’anu 1 kontemplativne
naravi te umjetnosti, izmedu spominjanja Boga koje je krajnji cilj sveko-
likog islamskog bogosluzja i uloge koju igra islamska umjetnost plasticne
1 zvukovne naravi u Zivotu pojedina¢nih muslimana i zajednice ili umme
kao cjeline”.*** Knjizevnost ponajbolje od svih vrsta umjetnosti nudi mo-
guénosti za razumijevanje odnosa i veza izmedu orijentalno-islamske um-
jetnosti 1 duhovnosti, a tako izrazenu duhovnu funkciju ne bi mogla vrsiti
da nije najintimnije povezana s formom i sa sadrzajem islamske Objave.

3 O univerzalnim elementima religijske umjetnosti u orijentalno-islamskoj i evropskoj
kulturi vidjeti: Titus Burckhardt, Mirror of the Intelect: Essays on Traditional Science &
Sacred Art, Quinta Essentia, Cambridge, 1987.

34 Seyyed Hossein Nasr, “Odnos izmedu islamske umjetnosti i islamske duhovnosti”,
Znakovi vremena, vol. 7, dvobroj 22/23, zima - proljece 2004, Sarajevo, 119.
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U pravilu, svaka molitva zapocinje pohvalom u kojoj se covjek uda-
ljava od samoga sebe i upravlja svoje srce Onome kome pohvala pripada.
Prema normama ponasanja u skladu s islamskom tradicijom, musliman
¢e vrlo Cesto, kada se divi nekom djelu, predmetu ili pojavi, uskliknuti
“neka je Slava Allahu!” (Subhanallah), umjesto da se divi umjetniku. On
je duboko svjestan da je UzviSeni Bog istinski izvor ljudske umjetnosti 1
da pohvala prije svega treba biti upuc¢ena Njemu, pa tek onda, 1 na drugom
mjestu, “instrumentu” kroz koji On djeluje.’*

U kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku pjesnik svoje molbe Uzvise-
nom Bogu naj¢esce pocinje govorec¢i o Njemu u tre¢em licu jednine, da bi
postepeno presao na obracanje u drugom licu, sa Ti:

ol 5 Jiliadl) ey lgran (552 Lol 43l sl (e laud
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Hvaljen neka je Onaj koji mu je pruzio ruke

U kojima su sve blagodati slijeva i zdesna sjedinjene.
Kolike li dobiti za onog ko za Uputom Njegovom ide!

Kolike li propasti narodu koji se od nje okrene!
Boze moj, njime Te dozivamo! O, Ti, koji cujes molbe!

Koji znas tajne prije nego se one u dusama objelodane.

(Hasan Bosnevi)

Ovakav nacin obracanja ili molbe Bogu nalazimo i u slu¢ajevima veli-
kih epova u orijentalno-islamskoj knjizevnosti op¢enito, Sto je — kako kaze
A. Schimmel — u suglasju s obrascem kur’anskog poglavlja al-Fatiha. Prvi
dio Fatihe je u treem licu, a promjenom obracanja na drugo lice jedni-
ne oznacava se priblizavanje Bogu.**” U domenu stilistike ovaj postupak
odnosno nacin obracanja oznacava se stilskom figurom ’iltifat koju Dura-
kovi¢ vrlo zanimljivo tumaci, izmedu ostalih njezinih odlika, 1 kao figuru

5 Upor.: A. Schimmel, Odgonetanje BoZijih znakova, 245.
36 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.
37 A. Schimmel, Odgonetanje Bozijih znakova, 247.
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koja izrazava iznenadnu 1 neocekivanu promjenu govornicke perspekti-
ve. Kao najprimjereniji naziv za ovu stilsku figuru u bosanskom jeziku, a
imajuc¢i na umu funkciju i rezultate njezine upotrebe u tekstu, Durakovié¢
koristi termin “retoricki obrat” kojemu je uvjet ne samo promjena gra-
matickih lica ve¢ prije svega “iznenadnost” kojom se mijenja cjelokupna
govornicka perspektiva.’*®

Tematska koncepcija kasida u orijentalno-islamskoj knjizevnosti
uglavnom odreduje i koje ¢e ime — iz registra od 99 Allahovih imena — pje-
snik odabrati za obracanje u svojoj kasidi. Ukoliko pise ljubavnu kasidu,
pjesnik ¢e odabrati imena koja naglaSavaju Njegove atribute ljepote, dok
¢e u herojskim poemama biti upotrijebljeni atributi Velicanstva i sl. Svetim
tekstovima Kur’ana 1 Hadisa vjernicima je dat jasan naputak da Allaha
dozivaju Njegovim lijepim imenima, o ¢emu govore sljedeci ajeti:

| SI8 G G558 adland & saalh il 15535 L 65230 Al sl 4Bl
Najljepsa imena Allah posjeduje i zato Ga njima zazivajte, a onih Sto ne
vjeruju u Njegova imena vi se klonite — oni ¢e biti “nagradeni” za svoje

1349

postupke

U svojim kasidama na arapskom jeziku bosnjacki autori uglavnom
navode ona Bozija imena kojima se oznacavaju Njegova Mo¢ i Milost,
1 to: Allah, al-Rahman, al-Rahim, al-Karim i al-Rabb. 1zmedu ovih, naj-
frekventnija je upotreba imena Allah, koje je inaCe poznato kao ime koje
objedinjuje sva druga Njegova lijepa imena. Posmatrano na jezickoj ravni,
zapravo je samo A/lah vlastito ime, a sva druga Imena su atributi te imenice
u leksickom i semantickom smislu.**® Prema tesavvufskim tumacenjima,

38 Vidjeti: Esad Durakovi¢, “Retori¢ki obrat u Kur’anu”, Ostrvo, Univerzitet u Tuzli, br.
2, Tuzla, 2004, 12-19.

3% Kur’an, 7:180.

3500 neadekvatnoj zamjeni imenice Allah imenicom Bog u prijevodima na bosanskom
jeziku, te o oblaganju imenice Allah atributima vidjeti vise u: E. Durakovi¢, Stil kao argu-
ment..., 15-24. 1 E. Durakovi¢, “Zasto je pogresno vlastitu imenicu Allah zamjenjivati op-
¢om imenicom b/Bog”, Preporod, broj 16/1122-15. august 2018, Sarajevo, 2018, 36-37.
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ime Allah zamjenjuje svako drugo Njegovo ime kojim je imenovan i kojim
vr$i odredeni utjecaj na svijet. Ukoliko neko Boga doziva imenom Allah,
iz njegovog stanja ili potrebe moze se razumjeti koje bi Ime odgovaralo
datom kontekstu, a u imenu A/lah sadrzano je svako drugo Njegovo ime.**!
Stoga mozemo kazati da kaside bosnjackih autora na arapskom jeziku spa-
daju u onu poeziju koja je protkana i svojevrsnim toposom samozatajne,
unutarsubjektivne poetizirane molitve, u kojoj pjesnik relativizira sebe 1
svoja djela obracajuci se Uzvisenom Bogu za pomo¢ i zastitu dozivanjem
Njegovih Lijepih imena.

Spominjanje UzviSenog Boga (dikr) ne podrazumijeva samo spomi-
njanje Njegovih imena izgovaranjem, ve¢ stalnim i neprestanim sje¢anjem
u nutrini ¢ovjeka, sto je praksa koja seZe od vremena Poslanika, a. s. Upra-
vo Kur’an, u kome je upotreba korijena dkr (sjetiti se) izrazito frekventna,
govori o spominjanju Allaha radi upotpunjenja vjerovanja i vjerskih pro-
pisa, radi smiraja vjernikova srca, olakSanja teskoca itd., kao u sljede¢im
ajetima:

e ORI 5 505 1N R0

Zato Me se sjetite, pa ¢u i Ja vas sjetiti se ...>>

a5 RN B Al 138
Kada namaz obavite, Allaha se sjecajte ...

Lol Bl T &3 VT & gl G 1 el G

One koji vjeruju i cija se srca smire kada se Allah spomene — zaista, srca

se smiruju kada se Allah spomene.***

31 Muhjiddin Ibn Arebi, Izbor tekstova iz djela Mekanska otkrovenja II1, prijevod Salih
IbriSevi¢ i Ismail Ahmetagi¢, IBN ARABI, Sarajevo, 2009, 194.

352 Kur’an, 2:152.

353 Kur’an, 4:103.

354 Kur’an, 13:28.
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Veliki znacaj svih mogucih semanti¢kih znacenja koja okuplja korijen
dkr potvrduje i to Sto se od ovog korijena tvori jedno od Allahovih lijepih
imena Al-Dakir, kao 1 jedan od naziva za Kur’an — al-Dikr (Opomena),
kao u ajetu:

o o e ik so_ b
Sl SAll 5 Gy Ge e 615 Sl
Ovo Sto kazujemo tebi jesu ajeti i Opomena — Kur 'an Mudri.’>

Znacenja razli¢itih morfoloskih oblika izvedenih iz korijena dkr, upo-
trijebljenih u kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku, uvjetovana su samim
kontekstom kaside. Hasan Bosnevi u svojoj kasidi o Abbasu, koji je, kako
smo ve¢ naveli, medu ostalim ashabima poznat po svome znanju 1 mudrosti,
naglasava upravo ovu osobinu, dovode¢i je u korelaciju s Kur ‘anom koji, sje-
dinjavajuci njegova imena Opomena i Mudri, naziva Opomenom Mudrom:

Bolafall 83 Gudaley s a5 dreall Jiadl) )

Ebu Fadl, lijepi i korisnim znanjem obdareni
Sto tajnu Opomene Mudre spoznao je.

U kasidama kao svojevrsnoj materijalizaciji pjesnikovog kontinuira-
nog spominjanja i slavljenja UzviSenog Boga (dikr), korijen dkr u razli-
¢itim morfoloskim oblicima naj¢esce se koristi u znacenju koje podrazu-
mijeva sje¢anje na Njega. Time pjesnik jasno markira svoj odnos prema
svome Stvoritelju, ali i slijedi predaju koja se ¢esto navodi u tesavvufskoj
literaturi, a prema kojoj nema drustva, odnosno grupe ljudi, koji spominju
Allaha a da ih meleki nece okruziti i Milost Njegova nece prekriti.

Jedan od oblika spominjanja i slavljenja UzviSenog Boga (dikr) je-
ste 1 ispunjavanje propisanih obaveza preko kojih vjernik potvrduje svoju
pripadnost “skupini onih koji se sjecaju”.’*” Namaz (salat), post (sawm),
obavljanje hadza (hagg), kao 1 drugi obredni postupci kojima se potvrduje

355 Kur’an, 3:58.
3¢ SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 7b.

35 Muhjiddin Ibn Arebi, Izbor tekstova iz djela Mekanska otkrovenja II, prijevod Salih
Ibrisevi¢ i Ismail Ahmetagi¢, IBN ARABI, Sarajevo, 2004, 79.
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pripadnost islamu, poput pokajanja (tawba) 1 trazenja oprosta (istigfar),
uvedeni kao motivi u kasidama, na neki nacin predstavljaju “pecat” pje-
snikove molbe. Ocekujuci ispunjenje svojih molbi, pjesnik poziva i sebe i
druge vjernike na ispunjavanje propisanih obaveza i ¢injenje dobrih djela:

s35tla ) 0 oiuld gl slae 5sloally g iy S 8 sl

Pozurite na namaz u svakome trenu prije nego izmakne!
Pozurite s pokajanjem i molbom za oprost prije nego li vas smrt zatekne!
(Nihadi)

359#‘))@\2(\‘;0\)5&?3*5 eﬁ\Jd‘!}oucd:\ﬂ\eShg

O, ti §to nocu spavas, ne zanemaruj svoga Gospodara!
Ustani, koristi priliku, pa spominji Ga sve do osvita!

(Hasan Bosnevi)

00813 a3 1Sa L 5 oS8 5 Al adle o

Vierovjesnik, kojem je Allah Svoju Misao spustio
Uznosita li je molitva roba koji njime Boga spominje!

(Hasan Bosnevi)

Utkivanje molbe upucene Uzvisenom Bogu u strukture kasida bosnjac-
kih pjesnika na arapskom jeziku prevazilazi knjizevno-estetske dimenzije
teksta. Kao jedno od op¢ih mjesta, ne samo u kasidama ve¢ u cjelokupnoj
orijentalno-islamskoj knjizevnosti, molba 1 obracanje Uzvisenom Bogu
predstavlja dodatno markiranje nekih od osnovnih ciljeva pisanja i nasta-
janja ove poezije, a to je, jos jednom potcrtavamo, stremljenje duhovnom
uzdignucu i iskazivanje religijskih osjecanja pjesnika.

38 SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.
39 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 21a.
30]bid., fol. 15b.
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Blagosiljanje Poslanika, a. s.

Topos blagosiljanja Poslanika, a. s., (salawar) neodvojiv je od trazenja
njegova zagovora kod UzviSenog Boga na Sudnjem danu (Safa ‘at). Pored
toga §to je op¢e mjesto u orijentalno-islamskoj knjizevnosti, ovaj motiv
jedan je od najvaznijih segmenata u manifestaciji vjere kod muslimana,
snazno prisutan u svim sferama Zivota vjernika, od obavljanja propisanih
obreda do umjetnickog izrazavanja. Motiv blagoslova i zagovora, moze-
mo reci, sveprisutan je u islamskoj kulturi i tradiciji, a kao takav propisan
je samim Svetim tekstom Kur’ana:

Vel g e fm 5l il g G o i 3la 2

Vjerovjesnika blagosiljaju Allah i meleki Njegovi, o vi koji vjerujete, bla-
gosiljajte ga i vi i upucujte mu pozdrav srdacnil*®

Takoder se prenose i brojne hadiske predaje koje govore i podsticu
muslimane na stalno blagosiljanje Poslanika, a. s., a od samog Poslanika
se, izmedu ostalog, prenose rijeci:

Melek mi je dosao i rekao: Uzviseni Allah kaze: “Niko iz tvog naroda ne
prizove blagoslov na te, a da Ja ne prizovem desetorostruke blagoslove na
njega.’%

Motiv blagoslova u orijentalno-islamskoj knjizevnosti predstav-
lja transformaciju motiva milodarja, kao jednog od dominantnih motiva
prijeislamske kaside, i to u jednom od njenih glavnih tematskih dijelo-
va. Medu osnovnim ciljevima kaside Cesto je bila Zelja za milodarjem
nekog uglednika koji bi kao mecena darivao pjesnika.’®® Transformaciju
motiva milodarja u motiv blagoslova Durakovi¢ prepoznaje kao jo$ jedan

361 Kur’an, 33:56.
322 Navedeno prema: M. Lings, Sta je sufizam, 39.
33 E. Durakovi¢, Orijentologija..., 272.
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dokaz visprenosti prijeislamske poetske tradicije 1 njenog prilagodavanja
novonastalim okolnostima nakon dolaska islama i pohoda Svetog teksta
Kur’ana u svijet kojim je do tada suvereno vladala prijeislamska poezi-
ja.’%* Uzimajuéi u obzir prijeislamsku poetsku tradiciju i motiv blagoslova
u njoj, s jedne strane, te znacaj i ulogu blagoslova i zagovora Poslanika,
a. s., u islamskoj tradiciji, na drugoj strani, mozemo reci da su se u ovom
motivu na najljepsi nacin priblizile dvije poetike — arapska prijeislamska
1 orijentalno-islamska.

Cinjenica da je Poslanik, a. s., s pohvalom spomenut u Kur anu i da
ga UzviSeni Bog blagosilja €ini da je ljudima, pa ¢ak 1 najrjecitijim pje-
snicima, vrlo tesko iskazati savrSen blagoslov, §to ovaj topos, zajedno s
pohvalom upu¢enom samom Bogu, svrstava u fopose svetog i neizrecivog,
koji su sastavni dio tzv. sakralnoga ekspresivnog podstila u knjizevnosti.
Kroz poetiziranu molitvu /irski subjekt relativizira sebe 1 svoja djela obra-
¢ajuci se Uzvisenom Bogu i Njegovom Poslaniku, a. s., hvale¢i ih i moleci
za njihovu pomo¢.*®* I u evropskoj knjizevnosti topos neizrecivosti poznat
je jos$ iz antickog razdoblja i prisutan je u svim knjizevnostima u smislu
pjesnikova naglasavanja “vlastite neposobnosti da se gradivo savlada”.3¢
Najcesce se taj topos u srednjovjekovnoj evropskoj knjizevnosti susrec¢e u
zivotopisima svetaca u kojima se pokazuje prekomjerna upotreba panegi-
ricke frazeologije.*’

Kasida Poslaniku, a. s., tematski je strukturirana kao ritual molitve za
Poslanikov zagovor na Sudnjem danu. Pjesnik smatra da ¢e uvodna zahva-
la Bogu te blagosiljanje Poslanika, a. s., znacajno doprinijeti povecanju
vrijednosti njegove molitve ili “olaksati” put ka milosti 1 oprostu grijeha.
U tom kontekstu, i u strukturi kasida bosnjackih autora na arapskom jeziku
blagoslovu Poslanika, a. s., uvijek prethodi molba Uzvisenom Bogu. Kao
primjer navest ¢emo stihove Hasana Bosnevija:

3% O utjecaju kur’anskog teksta na prijeislamsku arapsku poeziju vidjeti: E. Durakovic,
Orijentologija..., 48-131.

3% Vise o toposu neizrecivosti u divanskoj knjizevnosti Bo$njaka vidjeti: A. Kadri¢, Mu-
radnama Dervis-pase Bajezidagica..., 124-128.

36 E, R. Curtius, Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovlje, 176.

37 Tbid.
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Pogledaj na lijepe molbe Svjetlom Samilosti Svoje

Kojom ce se rastjerati tama sto je poput noci mrkle.
Pozuri da rijesis nevolje nam, pozuri i iznenadi nas

Zaista je pravo dobrocinstvo, kako kazu, da brzo i iznenada spasis nas.
Blagoslovi Tahu, porodicu i drugove njegove

Blagoslovom Sto se poput najljepseg mirisa rasprostire.
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Pocasti nas oprostom svih grijeha
Jer ti si Plemeniti cija se dobrota obuhvatiti ne moze.
Zar da ne budemo od ljudi koji za oprostom Zude
Pa tvoja dobrota je dobrota u koju nema sumnje.
Razvezi okove teskog stanja naroda Upute
I zamijeni dobrom blagostanja zlo neimastine.
()
Vjerovjesnik se kao pecat pojavio! On kljuc je
kojim se otvara katanac na vratima spoznaje.
Neka je na njega Tvoj blagoslov kojim si ga darivao i okruzio
Mir na onoga u kojem su sve blagodati okupljene.

38 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 16b.
39 1bid., fol. 18a-18b.
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Nakon upucivanja molbe UzviSenom Bogu, segment blagoslova gra-
dacijski se razvija od Poslanika, a. s., na ¢lanove njegove porodice i na
njegove drugove, a u vecini slucajeva i na sve pripadnike muslimanske
zajednice. Ovakvim gradiranjem motiv blagoslova intenzivira se i dobija
jednu posebnu notu poboznog blagosiljanja. Narocito je zanimljivo blago-
siljanje u Nihadijevoj poemi u kojoj se, kako smo ve¢ ranije naveli, refren
ostvaruje kao snazan gradacijski konektor s funkcijom ekspresivnosti u
cijeloj kasidi. Refren u kojem je sadrzan poziv vjernicima na blagosiljanje
Poslanika, a. s., i simbolicki se javlja kao provodni motiv kroz cijelu kasi-
du, a njegova semanticka znacenja uvijek iznova zabljesnu novim sjajem
na kraju svake strofe. Ponekad je taj refren izljev pjesnikovih osjecanja,
a ponekad poziv vjernicima na blagosiljanje Poslanika i sl. Pojacavanje
vrijednosti blagoslova u Nihadijevoj poemi, ali i opéenito kada je rijec
0 ovome motivu, naro€ito se postize napominjanjem, pozivanjem da svi
sudjeluju u veli¢anju i donosenju blagoslova, pa tako i Nihadi u refrenu
poziva: Stalno blagosiljajte Poslanika svih stvorenja!

Da bi se istaknula sva izvrsnost i posebnost blagosiljanja Poslanika,
a. s., U njegovoj neizrecivosti, pjesnik nerijetko poseze za poetskim sred-
stvima kojima osnazuje estetsku dimenziju blagoslova, kao i za figurama
preko kojih se blagoslov kontekstualno povezuje s pojavama i pojmovima
opipljivim ljudskim ¢ulima. Poetska sredstva i figure, kojima se predstav-
ljaju ljepota 1 ugodnost u materijalnom svijetu, ¢ine blagoslov dostupnim
1 predstavljivim i u ljudskoj sferi razumijevanja. Na taj nacin blagoslov se
dovodi u vezu s lijepim mirisima, s kiSom koja ozivljava prirodu, s lijekom
za bolesnika, a ponekad se istiCe samom prekomjernom brojnos¢u kao,
naprimjer, u sljede¢im bejtovima:

70 e il L aluty 30a dmaa J g4k e Jua

Blagoslovi Tahu, porodicu i drugove njegove
Blagoslovom sto se poput mirisa rasprostire!

(Hasan Bosnevi)

S0 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 16b.
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Blagoslovi njega, porodicu i drugove mu
Blagoslovom cije izgovaranje govornika lijeci!

(Hasan Bosnevi)

3726\)ﬁ‘uba4\‘5c\‘5‘)\}d“;5} eM\}DM‘J\@‘—md}“JQ

O, Allahov Poslanice, hiljadu blagoslova i pozdrava tebi
Porodici, suprugama i najplemenitijim drugovima!
(Nihadi)

Nastajanje i razvoj kaside pohvalnice Poslaniku, a. s., (na 7) povezano
je s neprekidnom potrebom i Zeljom vjernika za blagosiljanjem Poslani-
ka. U svijetu orijentalno-islamske poezije na ‘¢ predstavlja sredstvo preko
kojega pjesnik nastoji “otvoriti moguénost” za dobijanjem Poslanikovog
zagovora 1 zaStite na Sudnjem danu, §to nas ponovo upucuje na krajnju
intenciju kaside — postizanje odredenog cilja. U pohvalnici Poslaniku, a. s.,
pjesnikova namjera nije samo da blagosilja i hvali Poslanika, ve¢ i da kroz
pjesmu zasluZi njegov zagovor na Sudnjem danu. Vjernik, u naSem slucaju
pjesnik, iskazujuci blagoslov Poslaniku, a. s., zapravo iskazuje 1 svoju te-
znju i nastojanje da se priblizi UzvisSenom Bogu i Njegovom Poslaniku, §to
nas, opet, dovodi do tradicije darivanja i prihvacanja dara, te iS¢ekivanja
necega zauzvrat. S tim u skladu su i sljede¢i Salahijevi stihovi:

pu el e Jlu bl xad aaill 5 Glaanlly s )l

pually Guiil] ) gacad (g0 (5 Lo e lad oo 5 el (gag) 63 e
37280 A1) (e Ladl 5 Uy yeail acgl) 5 alallly Lails W as )

Pred Vrata Zadovoljstva grjesan dosao sam, pokajnicki
Suze su tekle iz ociju mojih s krvlju se mijesajuci.

SSYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 8a.
32 SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.
383 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
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Od onog Sto uputu dobio je Sefaluk zamolih

Kajuci se zbog sveg onog sto mi dusa zgrijesi.
Smiluj nam se Sefalukom s blago$cu i sigurnoscéu

Pomozi nam izdizanjem da u propast ne koracamo.

Molba za zagovor Poslanika, a. s., kod UzviSenog Boga (Sefa ‘af), kao
direktna posljedica onog Sto mu strukturom kaside prethodi, a to je ocito-
vanje Bozijeg Jedinstva i blagosiljanje Poslanika, zajedno sa sekvencama
eshatoloskih dogadaja o kojima se govori u islamskim predajama, preo-
vladuje 1 u kasidama bosnjackih autora na arapskom jeziku. Kako kroz
formalna obiljezja — leksiku 1 jezik poetskog teksta — tako i kroz razumi-
jevanje sadrZaja kaside, ¢itaoca neprestano zapljuskuje pjesnikova Ceznja
za Poslanikovim zagovorom.

Za Sefd ‘at na Sudnjem danu u islamskoj tradiciji Cesto se veze kon-
cept liwa’ al-hamd — zastave zahvalnosti, koju ¢e na Sudnjem danu nositi
Poslanik, a. s., ispod koje ¢e se, prema tekstu Hadisa, okupljati pripadnici
njegovog ummeta (‘umma).’’* Upravo o tim dogadanjima govore i sljedeéi
stihovi Hasana Bosnevija:

SIS adiasnadlalls 85 i i daall T Jale

T e eVl el 0S5 el Q) Sl el ol
Nad njim se zastava zahvalnosti raSirena njise
A kroz njezin golemi hlad velikodostojnici prolaze.

Kad dode Cas, dozivat ce: Gospodaru, ummet moj, ummet moj!
Sve drugo tad unizZeno bit cée!

e Johll Al lile J8 5 Ju Ju s atdi add) 43l Jl
376 LSl 4385 ) (e 40 s S ) e s pidd

37 Navedeno prema: A. Schimmel, Odgonetanje BoZijih znakova, 337.
35 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15b.
376 Tbid.
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Reci ée mu se: Zauzimaj se, posreduj, moli i darivaj

Reci Sta zelis, Allah je uistinu onaj koji daruje i grijehe prasta!
Zauzet ¢e se uistinu za grijehe sljedbenika

1 spasiti svakog onog kog su veliki grijesi sputavali.

Simbolika svjetla 1 svjetlosti

Simbolika svjetla i svjetlosti igra centralnu ulogu u svim religijskim tradi-
cijama, od antickih kultova,*”” preko Biblije u kojoj je svjetlost tema koja
je prozima od prve do zadnje stranice,’”® do Kur’ana u kojem na mnogo
mjesta UzviSeni Bog kazuje o svjetlosti koja je sama po sebi evidentna, ali
1 onoj koja je spoznatljiva kroz svoju refleksiju:

oI5 il 58 A
Allah je svjetlost Nebesa i Zemlje ...>”

... Svjetlost i Knjiga Jasna od Allaha vam stize >*°

L 5shs s Lgad 515 5N Gl u

Mi smo Tevrat spustili, u kome se uputa i svjetlost nalazi;*®!

ac 345 (53 58155 (e 4t (5 W Baks 505 (s0h 4 ey SEET5

T mas n
LT ~

... te smo mu Indzil dali, u kome je uputa i svjetlost, i pouka za one koji su

bogobojazni.’*

377 Vatra koju su Cuvale vestalke kao simbol Vjecne svjetlosti.

378 Na prvoj stranici u Bibliji govori se o svjetlosti kao prvom ¢inu stvaranja, prvom daru
od Boga ¢ovjeku (Knjiga Postanka 1-5).

39 Kur’an, 24:35.

30 Kur’an, 5:15.

31 Kur’an, 5:44.

382 Kur’an, 5:46.
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et st g

1 Zemlja ¢e u svjetlosti Gospodara svoga bljesnuti ...*%

Pored navedenih, ali i mnogih drugih ajeta u Kur 'anu, brojne su i pre-
daje u kojima Poslanik, a. s., govori o znacaju i tumacenju svjetlosti u isla-
mu, a medu najpoznatijima, koja se prenosi i u tesavvufskoj literaturi, jeste:

Bog ima sedamdeset zastora od svjetlosti i tame. Doista, kad bi ih Bog
otkrio, sjaj Njegova Lica sazegao bi svakoga ciji bi pogled do Njega do-

segao.’¥

U orijentalno-islamskoj knjizevnosti svjetlost uglavnom ima ontolos-
ko utemeljenje, ona prosvjetljava i obasjava ontolosku ravan svijeta. Ona
ne poznaje granice, dimenzije joj nadilaze beskrajni svemir, i nema mje-
sto, ve¢ ona svemu daje mjesto. Ibn ‘Arabi 1 Imam Gazali to porede s
kur’anskim ajetima o svjetlosti “koji su gotovo bez reda (kao i zvijezde na
nebeskom svodu) nanizani a ipak jedno drugo osvjetljavaju”.3%

Motiv svjetlosti poslanika Muhammeda, a. s., u kasidu je uveo Has-
san Ibn Sabit, da bi u kasnijim vremenima motiv Poslanikove svjetlosti
pjesnici razradivali do neslucenih razina njegovih simbolickih znacenja.
Uvodenje Poslanikove svjetlosti kao jednog od dominantnih simbola u ori-
jentalno-islamskoj knjizevnosti utemeljeno je na kur’anskom ajetu:

AALL ) b Flilad) Flilae e 888 ) 5 Jia V15 cal gkl 55 ad
&G AR5 V54855 VA5 A )iA 3 5al (e 851 500 R R R A )
2 L K e 4 s % o~ 4 1- 'Aﬂii”.’lafhfigzg/,} NE R -CE
Gy 5 el gaey gl Al (gain Hsde Hsh ALl 2l S5 4 o i)

e.\;i: 2&1&&’5:\@‘*3 wm J&ij‘ i\j\

383 Kur’an, 39:69.

3% Navedeno u: Ebt Hamid El-Gazali, Nisa svjetlosti, prijevod i predgovor Enes Karic,
Mesihat islamske zajednice u Hrvatskoj, Zagreb, 1995, 107.

385 Upor.: Enes Kari¢, ”Simboli svjetlosti u ezoterickom komentaru Kur’ana”, u: Ebtu
Hamid El-Gazali, Nisa svjetlosti, 13.
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Allah je svjetlost Nebesa i Zemlje; kao primjer Njegove svjetlosti jeste
udubina u kojoj se svjetiljka nalazi, svjetiljka je u staklenici, a staklenica
— nalikuje blistavoj zvijezdi koja se od blagosloviljenog — ni istocnog ni
zapadnog — maslinovog drvceta pali, Cije ulje gotovo da sija premda ga
vatra ne dohvati; to je jedna Svjetlost iznad svake svjetlosti; koga hoce
Allah navodi ka Svojoj Svjetlosti, i primjere ljudima Allah navodi, a Allah
Jje Sveznajuci.*®¢

Prema svim ezoterijskim komentarima Kur’ana, kao i prema predaja-
ma tesavvufskih ucenjaka, u ovom ajetu UzviSeni Bog govori o poslaniku
Muhammedu, a. s., oznac¢avajuéi ga kao “svjetiljku”. Tako Hassan Ibn Sa-
bit o Poslaniku, a. s., govori kao o onome koji je “svjetlost 1 istinu donio u
tami”; u opisu Bitke na Bedru tvrdi da je tada Poslanikova svjetlost sijala
“kao pun Mjesec”; u tuzbalici koju je napisao o Poslaniku spomenuo je i
svjetlost koja je sijala prilikom njegova rodenja.

U kasidama boSnjackih pjesnika na arapskom jeziku pojam svjetlosti
vrlo ¢esto oznaCava emanaciju iz stvari koje su vidljive same po sebi, ili
posredstvom kojih su vidljive druge stvari, na fenomene gustih (tamnih)
tijela, kao §to je u sljede¢im stihovima:

ol sl elile (5 g8l Ly 5
(..)
Weadlall 7 55 Y are maall 5 zale dd (e cpall (g )50

... Stremi ka tom da te svjetlost bogobojaznosti obasja

()
Hvalitelj ¢e Svjetlom obasjati o¢i nakon tamne noci,
Od jacine te svjetlosti ni jutro zasjati nece moci.

(Hasan Bosnevi)

386 Kur’an, 24:35.
37SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 6b.
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Vjerovjesnik, Sto za oci svjetlo utjelovljeno je
Svjetlo njegovo cio svemir osvijetlilo je
Da nije njega, ostrica zore ne bi no¢ rascijepila
Niti bi se sa sunceva lica koprena smaknula
Kako opjevati makar djelic svjetlosti njegove
Bilo je to prvo i posljednje Sto zasjalo je.

(Hasan Bosnevi)

Svjetlost takoder ima mo¢ oZivljenja, a narocito kada se veZe za Sunce,
Sto je saglasno prirodi odgovarajucih fizickih pojava. Sunce je cesto pred-
stavljano, u raznim dobima 1 kulturama te na raznim mjestima, kao izravni
izvor svjetlosti u naSem svijetu s jedne, a s druge strane kao izvor toplote,
Sto su dva nadopunjujuc¢a pojma.’® U kasidama Bosnjaka na arapskom
jeziku Sunce je simbol Uzvisenog Boga i predstavlja veli¢anstvo i ljepotu,
a sunceva svjetlost, koja se prosipa na cijeli svijet i Njegove robove, sim-
bolizira Njegovu Milost 1 Poslanika, a. s., kao najuzviSeniju manifestaciju
te Milosti. Na taj nacin jezikom simbola prenosi se realnost transcenden-
talnog svijeta, neprenosiva na bilo koji drugi na¢in. O tome René Guénon
kaze: “NajviSe istine Vjere, registrirane u simbolima, bez sumnje ¢e ostati
skrivene za mnoge, ali ¢e se manifestirati u punom sjaju u ocima onih koji
znaju kako da gledaju.”**°

Sliku transcendentalnog svijeta oslikanog simbolima svjetla i svjetlosti
nalazimo u sljede¢im stihovima:

3 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 15a.

3 Upor.: René Guénon, Osvrti na tesavuf i tao, prevodilac Rusmir Mahmutéehaji¢ i Neira
Barali¢, Mladinska knjiga, Ljubljana, 1998, 106-110.

30René Guénon, “Word and Symbol”, Studies in Comparative Religion, Vol. 16, No.1&2,
1984, www.studiesincomparativereligion.com (posljednja posjeta 21. 2. 2018).
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I nas preplavit ée ako budemo u okrilju mudra svjetla Njegova

Bljesak svjetlosni bijase od svjetla Mudroga.
Tajna razotkri se pojavom njegovom poput svjetla uzdignutom
Sunce upute svoje Cestice poput zvjezdica rasu.
Svjetlost pojavi se na horizontu nakon pomrcine
Pred svjetlosc¢u tom nesta svih muka i nocne tmine.
Njegova jednost od nas idolopoklonstvo odstranila je
Sunceva svjetlost obasja Jedinstvom narode sve.

(Salahi)

U navedenim stihovima sublimirano je nekoliko simboli¢kih znacenja
koja svjetlo 1 svjetlost imaju u transcendentalnim tumacenjima islama, od
mo¢i ozivotvorenja do manifestacije Bozije Milosti. Simbolika svjetlosti
predstavljena je gradacijskim nizanjem metafora koje po€inje blijeskom
svjetlosnim u prvom bejtu, §to je metafora koja se odnosi na poslanika
Muhammeda, a. s., kao dijela Bozanskog Svjetla. Dalje se nizu metafore
u kojima svjetlost koja dolazi od Poslanika, a. s., obasipa sve stvoreno,
rastjeruje tminu, muk 1 idolopoklonstvo i, u konacnici, sve obuhvata Bo-
zansko Svjetlo.

Simboli i motivske sekvence
Poslanikova No¢nog putovanja

No¢éno putovanje Poslanika, a. s., (Mirad?) moze se okarakterizirati kao
zasebna poetska tema u orijentalno-islamskoj knjizevnosti, ali i motiv ne-
odvojiv od pohvale Poslaniku, a. s., 0 ¢emu smo ve¢ govorili. Ne posto-

¥ SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
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ji nijedan aspekt poslanic¢ke historije koji je tako interesirao orijentaliste,
islamske ucenjake, pa i umjetnike, kao §to je No¢no putovanje.

Izvor kazivanja o Miradzu predstavlja ajet na pocetku sure Noc¢no pu-
tovanje — al-"Isra’:

B&H5 ) il antaall U o oad) saziall fa Sl ssii (sl 3l Glail

i) sl 5 83 G e 4 0 A58
Slava Onom Koji nocu prenese Svoga roba od Mesdzidulharama do
Mesdzidulaksaa, a ¢ije smo okruzenje blagoslovili kako bismo mu izvjesno

Svoje znamenje pokazali — On je Taj Koji sve c¢uje i Koji vidi sve.>”

Brojne su pjesnicke verzije opisivanja Poslanikova No¢nog putovanja
1 one ¢ine zasebnu knjizevnu vrstu po imenu miradzije. lako su detalji
No¢énog putovanja podlozni promjenama i razli¢itim raspravama (posebno
rasprave o tome da li je putovanje iz Meke u Jerusalem i odatle Uzdignuce
Poslanika, a. s., bilo fizicke ili duhovne prirode), opéi je konsenzus da je
poslanik Muhammed, a. s., fizi¢ki prenesen po noci, na Buraqu, nadnarav-
nom stvorenju poput mazge s krilima, iz Meke u Jerusalem, gdje je upo-
znao poslanike Isaa (Isus) i Musaa (Mojsije) i predvodio ih je u molitvi. S
tog mjesta dozivio je tjelesno uznesenje, prac¢en melekom Dzibrilom, kroz
sedam razina nebesa, prosavsi pored svih ostalih poslanika, sve do dolaska
pred Prijestolje UzviSenog.

Prema misljenju arabiste Tobiasa Niinlista, MiradzZ je indirektan od-
govor na Ademov hubut (silazak, pad) iz dZzenneta. Taj odgovor imaju sve
monoteisticke religije, a motiv nebeskog putovanja sadrze mnoge knji-
ge, svete 1 profane: Henokova knjiga, Baruhova apokalipsa, Abrahamova
apokalipsa. No¢no putovanje ili Uzdignuce u Nebo poslanika Muhamme-
da, a. s., uslo je ¢ak i u evropske filoloske rasprave kao romaneskna tema
dvadesetih godina 20. stoljeca. U diskusiju ga je uveo Spanski arabista Mi-
guel Asin Palacios svojom knjigom La escatologia musulmana en la Divi-
na Comedia, objavljenom 1919. u Madridu, u kojoj izlaZe tezu o analogiji

392 Kur’an, 17:1.
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Danteove BozZanstvene komedije 1 onoga dijela muslimanske knjizevnosti
koji tematizira zagrobni svijet.*”?

Miradz je svakako bio nezaobilazna tema i u kasidama pohvalnicama
Poslaniku, a. s., a sekvence s ovog “putovanja” javljaju se kao provodni
motiv i onih djela u kojima Miradz ili pohvala Poslaniku nije primarna
tema, 1 to podjednako u laickoj koliko i u religijskoj poeziji. Tako je Niha-
di, naprimjer, refren u kasidi posvecenoj Ejubu Ensariji, o ¢emu smo vec
ranije govorili, protkao motivom Miradza (Na Miradzu je bio te se Zna-
njem i mudzizama okrunio), koji se ponavljanjem refrena ostvaruje kao
jedan od osnovnih motiva u ovoj poemi.

Opjevavanje dogadaja i detalja No¢nog putovanja u tesavvufskoj poe-
ziji najcesce predstavlja simbolicko oslikavanje duhovnih etapa u razvoju
1 priblizavanju vjernika UzviSenom Bogu. Jedan od najfrekventnijih sim-
bola jeste gaba gawsayn (koliko su dva liika ili jos blizi), ¢ime je oznacena
razina udaljenosti do koje Poslanik, a. s., uspio do¢i u odnosu na Stvorite-
lja. Termin je izveden iz teksta Kur’ana u kojem se kaze:

L5 e B 8 T b £

Zatim pride pa se nedaleko spusti, te bijase blizu koliko su dva luka, ili jos
blizi***

Iz ovog ajeta izvedeni su stupnjevi (etape) duse u priblizavanju Uzvi-
$enom Bogu. Cetiri posljednje etape u tom pribliZavanju sadrzane su u na-
vedenim ajetima, a one su: vidjeti postojanje Boga prije nego sebe (pride);
vidjeti postojanje sebe pa onda Bog (spusti se); vidjeti postojanje i Boga
1 sebe zajedno (bijase blizu koliko dva luka) i vidjeti postojanje Boga iza
nastanka sebe (ili jos$ blizi).>*

33 Navedeno prema: Noc¢no putovanje Poslanika Muhammeda, Liber Scale Machometi,
s latinskog preveo, biljeske i pogovor napisao Sinan Gudzevi¢, V.B.Z. studio, Zagreb,
2007, 153.

394 Kur’an, 53:8-9.

395 Upor.: Fejzulah Hadzibajri¢, “Oda Bogu Abdullaha Bo$njaka”, Anali GHB, knjiga II-
111, Sarajevo, 1974, 21-32.
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Upotreba termina gaba gawsayn izuzetno je frekventna i u kasidama
Bosnjaka na arapskom jeziku, i to upravo u znacenju simbola blizine i
priblizavanja UzviSenom, a neki od stihova u kojima se o tome govori su
1 sljedeci:

ot e Ll e pasllae 5 g oliial (e B
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Odlikovao ga blizinom kolik’ dva luka
1 otkrio mu tajnu zadovoljstva Bozijega
Ividio Ga je, uistinu Ga je vidio dok su razgovarali
Potom Mu se iskreno za No¢no putovanje zahvali.
(Salahi)

Miradz je takoder jedna od najpoznatijih mudZziza Poslanika, a. s., te
su pjesnici isticali tu karakteristiku No¢nog putovanja, kontekstualno ga
povezujuéi s nekim od njegovih drugih mudZiza, ili pak, s mudzizama
drugih poslanika. Tako Hasan Bosnevi, Zele¢i istaknuti izvrsnost 1 znacaj
Poslanikova No¢nog putovanja uvodi bejtove u kojima govori o mudziza-
ma poslanika Junusa i Musaa:*’

1 Al DISIL paiga pshall (85 Lusigy O ill (8 e ) s 28
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Uistinu, ¢uo je Milostivi u kitu Junusa,

A na Sinaju Musaa svojim je govorom obradovao.
Prenio je na najvise polozaje Miljenika svoga

Voljeni Allahov tako Njemu u pohode je dosao.

3 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.

3¥7Mudziza poslanika Junusa je bila to $to je bio zarobljen u utrobi velike ribe iz koje ga
je Allah spasio, dok je poslanik Musa na Sinaju direktno razgovarao s Allahom.
¥ SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 2a.
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Ljubav, Osvjedocenje i Pokajanje

U orijentalno-islamskoj knjizevnosti metafore misticke naravi postepeno
su prerastale u prepoznatljive terminoloske odrednice, poSto su se broj-
ne aluzije 1 moguce referencije nekog pojma svodile tek na osnovnu “te-
savvufom kontekstualiziranu i konvencionaliziranu interpretaciju, tacnije
na jedno i osnovno referencijalno misticko znac¢enje odredenoga pojma”.*”
Usljed potrebe za tumacenjem takvih pojmova, nastao je u orijentalno-
islamskoj knjizevnosti veliki broj djela, terminoloskih rje¢nika i traktata
koji su znacenja odredenog pojma podastirali za potrebe daljeg proucava-
nja, razumijevanja i pisanja misticko-religijskih tekstova razli¢ite naravi
i tematike. Takav terminoloski sustav usvajali su brojni pjesnici u svim
islamskim krajevima, a skoro svi pjesnici divanske poezije u Osmanskom
carstvu piSu jezikom i terminoloskim aparatom ve¢ modificirane sufijske
poetske tradicije.

Medu dominantnim motivima prenesenim iz tesavvufskog registra u
orijentalno-islamsku religijsku knjizevnost, a koje nalazimo 1 u kasidama
na arapskom jeziku, jesu motivi ljubavi (hubb), osvjedoCenja (musahada) i
pokajanja (fawba). Ovi motivi unutar kaside ostvaruju snaznu medusobnu
povezanost istovremeno stupajuci s pohvalom, kao osnovnim motivom ka-
side, u jedan “uvjetan” odnos. Stoga, kada govorimo o ljubavi, osvjedoce-
nju ili pokajanju neminovno pod tim podrazumijevamo i pohvalu i obratno.

Poetski artefakt, nastao u ¢ast onoga prema kome pjesnik osjeca istin-
sku ljubav, odrazit ¢e se na najljepsi nacin i u njegovu djelu. Medutim,
bez elementa ljubavi to poetsko djelo bit ¢e skupina dosljednih rima i na-
slijedenih slika. ”Tako ¢e ono §to je sa ljubavlju bljestavilo savrSenstva
bez nje sigurno postati samo komad obrtnistva.”** Motiv ljubavi potjece
jos§ iz prijeislamske kaside i to kao nezaobilazan element na poziciji njena
prologa — kao ljubavni lirski preludij. U umajadskoj epohi motiv ljubavi
transformiran je u gazel kao pjesnic¢ku vrstu, da bi se vremenom, zahvalju-

3 A. Kadri¢, Muradnama Dervis-paSe Bajezidagica..., 23-24.
400 A. Schimmel, “Epilogue” u: Qasida poetry I..., 484.
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judi razli¢itim utjecajima knjiZzevnosti naroda koji su postajali dijelom ori-
jentalno-islamske kulture i civilizacije, u poetici orijentalno-islamske knji-
zevnosti ovaj motiv stalno transformirao i postupno obogacivao. Ukoliko
se analizira fenomen uzritske ljubavi u orijentalno-islamskoj knjizevnosti,
prvi zaklju€ak bi bio da je ta ljubav, zapravo, razgovor koji gotovo da i ne
podrazumijeva fizicki kontakt. Stoga fenomen ljubavi u ovoj knjizevnosti
mozemo shvatiti kao jedan sveobuhvatan pojam koji prvenstveno sadrzi
odnos Stvoritelja prema ¢ovjeku i svim ostalim Njegovim stvorenjima te
odnos ¢ovjeka prema njegovom Stvoritelju.*!

Poimanje ljubavi kao najcistijeg 1 najuzviSenijeg kvaliteta ljudskog
roda u tesavvufskim tumacenjima stvaranja svijeta, a koja snazno isijava-
ju u orijentalno-islamskoj knjizevnosti, poeziji narocito, svoj izvor ima u
Bozijoj ljubavi prema Poslaniku, a. s., koja se manifestirala time da je radi
njega On sve stvorio, o ¢emu govori i hadis: Da nije tebe, da nije tebe, Ja
ne bih svjetove stvorio.**

Kaside Bosnjaka na arapskom jeziku svojom tematskom strukturom
1 odsjajem ideja koje pjesnik prenosi poetskim jezikom simbol su ljubavi
prema Uzvisenom Bogu, Njegovom Poslaniku, a. s., i odabranim Bozi-
jim robovima. U njima se jasno oslikava dvostrano poimanje ljubavi koje
je Mevlana Dzelaluddin Rumi nazvao “istinska ljubav (‘ishq-i haqiqi) ili
ljubav prema Bogu i izvedena ljubav (‘ishq-i medzazi) ili ljubav prema ne-
¢emu drugom”.*”® Dijahronijskim pristupom u analizi ovih pojmova moze
se uociti kako je svaka ljubav, zapravo, ljubav prema samom Bogu, jer
sve Sto postoji predstavlja Njegov odraz ili sjenu. Kao takve, sve pojave i
stvari sudjeluju u ljubavi UzviSenog Boga kao poticajnoj sili stvaranja. 1z
toga proizlazi da su i sva osjecanja ljubavi kao opéeg mjesta u orijental-
no-islamskoj poeziji zapravo razli¢ite manifestacije jedinstvene emocije
— ljubavi prema Bogu. Stoga ne ¢udi kada se Nihadi ili Abdullah Bosnevi
sljedbenicima Poslanika, a. s., obracaju kao “zaljubljenima”:

410 motivu ljubavi u arapskoj knjizevnosti vidjeti: Sawqi Dayf, al-Hubb al- ‘udrT ‘inda
al-‘Arab, al-Dar al-misriyya al-lubnaniyya, al-Qahira, 1999.
42 Navedeno u: A. Schimmel, Muhammed alejhi’s-selam kao divan uzor, 89.

43 William Chittick, Sufijski put ljubavi: Rumijeva duhovna ucenja, s engleskog preveo
Resid Hafizovié, Naucnoistrazivacki institut “Ibn Sina”, Sarajevo, 2005, 232.
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a4 A5 call S 3l Ll
O, zaljubljeni, vi ste narod Poslanika! ...
(Nihadi)

Sljedbenici ljubavi i spoznaje te sljedbenici ceznje gorljive
Oni Sto se sjecaju i zahvaljuju, koji se Njega nikad ne odricu.
(Abdullah Bosnevi)

Poimanje ljubavi u duhovnim sferama orijentalno-islamske tradicije
neodvojivo je od osvjedocenja (musahada). Neraskidiva veza i medusob-
na uvjetovanost fenomena ljubavi i osvjedocenja, pod utjecajem tesavvuf-
skih ucenja, iskazane su i u brojnim djelima orijentalno-islamske knjizev-
nosti, pa tako 1 u kasidama BoSnjaka na arapskom jeziku. Ibn ‘Arabi za
pojam musahada kaze da je to osvjedocenje koje je UzviSeni Bog dao u
srcu svjedoka, a manifestira se videnjem i posjedovanjem znanja o onome
Sto se vidi, 1 to suStinskog znanja, a ne onog $to je samo ocito u svojoj
pojavnosti, §to je samo vanjska manifestacija. U tom kontekstu je Sahid
(svjedok) zapravo onaj koji je “posvjedocCio ljubav prema Bogu”.4%

Termin sahid — svjedok pojavljuje se kao jedan od ¢estih simbola u ori-
jentalno-islamskoj poeziji usljed Sirokog spektra znacenja koja taj pojam
obuhvaca. Kur’anski pojam sahid koji se pojavljuje u brojnim ajetima vrlo
Cesto oznacava jedno od Allahovih imena. To je takoder jedan od atributa
Poslanika, a. s., kao, naprimjer, u ajetu: |53 1aala SGk 5 G &N @3 G
| 52335 - Vjerovjesnice, tebe smo kao svjedoka, radovjesnika i opomenitelja
zaista poslali®®’ - to jest, kao svjedoka vjere i ljudskih djela, kao onoga koji

44 SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 56a.

45SMGK, Carullah Efendi 1032, fol. 329b.

46 0 tumacenju osvjedocenja kod Ibn ‘Arabija vidjeti: E$-Sejhu-l-ekber, Muhjiddin Ibn
Arebi, Izbor tekstova iz djela Mekanska otkrovenja II, prijevod Salih IbriSevi¢ i Ismail
Ahmetagi¢, IBN ARABI, Sarajevo, 2004, 462-467.

47 Kur’an, 33:45.
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¢e posvjedociti u vezi s njima na Dan ponovnog proZivljenja. U najSirem
kontekstu, §ahid je atribut svih poslanika i Bozijih odabranih robova.*®

Medu frekventnim znacCenjima konsonantskog korijena shd jeste i
Sahada — osvjedocenje vjere. U svim literarnim formama kroz koje su mu-
slimani nastojali pribliziti se Bozanskoj misteriji stoji o¢igledna dogma,
prije svih oCitovanje vjerovanja — Sahada. Svoju potvrdu Bozije Jednosti
(tawhid) vijernik svjedo¢i izgovarajuci Sahdda (ispovijedanje vijere).*” Ta-
koder, iz istog korijena — Shd — dolazi i arapski naziv za onoga koji je
poginuo u borbi na Bozijem putu — sahid.

Ova dva znacenja — osvjedocenje vjere 1 smrti na Bozijem putu — nalazi-
mo 1u kasidama Hasana Bosnevija koji simbole Sahada 1 sahid upotrebljava
u svojoj pohvali Ebu Bekru i Hamzi. Inace, prema tesavvufskim predajama,
ova dvojica bliskih drugova Poslanika, a. s., dostigli su najvisi stepen u svom
“osvjedocenju” — Ebu Bekr o€itujudi istinitost poslanja poslanika Muhamme-
da, a. s., dok je Hamza “osvjedocenje” ostvario u svome fizickom nestajanju
u borbi na Bozijem putu, kao sahid. O tome kazuju sljedeéi stihovi:*!°

B TIPS JPE W PURTA:
(..)
1. a8 A ane 2508 e

Svjedok, kojem je Onaj koji upucuje osvjedocenje odredio ...

()

Na najvecem stupnju osvjedocenja u svakom pogledu ...

42 Balgdi gl 509l (e X

Predvodnik onih koji su smrt Sehida zadobili i izvojevali ...

48\, Chittick, Sufijski put ljubavi: Rumijeva duhovna ucenja, 331.

49U religiji Sahdda je “islamska vjeroispovijed”: Nema drugog Boga osim Allaha i Mu-
hammed je Boziji rob i Poslanik.

#“0Upor.: Eva de Vitray Meyerovitch, Antologija sufijskih tekstova, prevela s francuskog
Mirjana Dobrovi¢, Naprijed, Zagreb, 1988, 299-302.

“ISYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3a.

#21bid., fol. 17b.
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Jedan od nezaobilaznih motiva u kasidama na arapskom jeziku, a koji
je opet &vrsto vezan s ljubavlju, jeste i motiv pokajanja (tawba). Cisto lin-
gvisticko znacenje pojma tawba jeste povratak, dok njegova dubinska zna-
¢enja predstavljaju jednu od pocetnih etapa u duhovnom razvoju vjernika
na kojima se trazi Bozije zadovoljstvo, kroz povratak od onoga §to je islam-
skim vjerozakonom (sari ‘af) pokudeno i upravljanje prema onome $§to je
njime pohvaljeno, odnosno vrac¢anje od neposlusnosti ka poslusnosti Nje-
mu.*"* Pokajanje koje pjesnik izrazava poetskim jezikom plod je njegove
bezgrani¢ne ljubavi prema UzviSenom Bogu i nastojanje zadobijanja Nje-
gove ljubavi sukladno kur’anskom Tekstu:Cs) 50 Sead 20 &) . - Allah voli
one koji izrazavaju kajanje...*', §to bi znacilo da one koji se pokaju, odno-
sno vrate Allahu, On zavoli kao povratnike Njemu, a Njegova ljubav im
je nagrada.*!® Pjesnik/molitelj uvijek je u poziciji pokajnika, bez obzira na
njegovu eventualnu krivnju ili nevinost, jer je pokajanje ¢in upucen prema
onostranom, koje se samo naslucuje u svojoj nedokucivoj zagonetnosti.*'°

Evo nekoliko primjera s motivom pokajanja koje nalazimo u kasidama
bosnjackih autora na arapskom jeziku:

72 )SI ) (e o e agall o e il oyl ) sie

Oprosti pocinitelju grijeha koji je grijeh priznao
Velikodusno zahvati iz mora Plemenitosti.

(Hasan Bosnevi)

Wad aole e Jelab (ad il 5 Glaanlly Cia (ol

43 El-Kusejri, KuSejrijeva poslanica o tesavvufskoj znanosti, prijevod s arapskog hfz.
Sabahudin Skeji¢, Bookline, Sarajevo, 2006, 76.

A4 Kur’an, 2:222.

4150 tumadenju pojma tawba vidjeti: E3-Sejhu-1-Ekber, Muhjiddin Ibn Arebi, Izbor tek-
stova iz djela Mekanska otkrovenja II, 257-286.

416 Zanimljivo je da se motiv pokajanja javlja ¢ak i u bosanskohercegovackoj tzv. ispo-
vjednoj lirici s pocetka 20. stoljeca u kojoj je skoro postao jedan od oblikotvornih prin-
cipa. O tome viSe vidjeti u: Zilhad Kljucanin, Lice svjetlosti: pobozni i sinkretizirani
elementi u bosnjackoj poeziji XX vijeka, Oko, Sarajevo, 2004, 114.

“7SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 21b.

48 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
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Pred vrata Zadovoljstva grjesan dosao sam, kajuci se
Suze iz ociju potekose, s krvlju se pomijesase.
(Salahi)

Sile s cle K e (il L gid lie (e Lases Ll
A a3 dmillaliag ; La el Y1 el gn a5 L
W ula AV s e AT o G e e il IS )

Sve nas uzdigni od posrtanja u grijehe nase
Svaki grijeh je slaba sreca nasa.

Za grjesnika Sta je oprost do prelijepi cvijet u basci
U kojoj raste samo cvijece blagodati.

Ako te dozivaju samo bogobojazni,
Kako da se nagradi nadaju gubitnici.

(Hasan Bosnevi)

Odnose u koje stupaju i u kojima egzistiraju fenomeni ljubavi, osvje-
docenja i pokajanja u kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku u Sirem smi-
slu mogli bismo okarakterizirati i kao svojevrsnu sinesteziju nekoliko fe-
nomena ili osjecaja koji se kroz vlastiti sklad 1 sintezu potpuno ostvaruju
sjedinjavanjem u kolektivan, jedinstven dojam. U tom smislu, sinestezija
se ne ostvaruje u klasicnom odnosu mijesanja ¢ula, pri ¢emu se razliciti
nadrazaji stapaju u jedan kognitivni dozivljaj, izazivajuci pri tome razno-
vrsne asocijace, ve¢ se ostvaruje na razini emocija koje kolaju unutarnjim
dimenzijama pjesnikova svijeta.**

Simbolic¢ka znacenja vode

Svi motivi 1 simboli u kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku mogu se
predstaviti kao sastavni elementi Okeana Bozije sveobuhvatnosti, na §to
upucuje i izuzetno frekventna simbolika vode u razli¢itim stanjima, prisut-

9 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 16b.
“0Vise o sinesteziji u arapskoj knjizevnosti vidjeti: Akiko Motoyoshi Sumi, Description
in Classical Arabic Poetry: Wasf, Ekphrasis, and Interarts Theory, 122-154.
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na u svim kasidama, od Milosti koja se poput kiSe na zemlju spusta 1 Oke-
ana Bozije mudrosti do metafore mora kao hvalospjeva Poslaniku, a. s.

Okean kao simbol nepreglednog prostranstva u svojoj semantici pred-
stavlja beskrajnost, iz Cega proizlazi 1 njegov transcendentni znacaj koji
posjeduje u svakoj religiji i1 koji se kao takav prenosi i na umjetnost. Op-
¢eprisutna predodzba o UzviSenom Bogu kao Okeanu prenesena je i u
orijentalno-islamsku poeziju u kojoj se 1 Poslanik, a. s., naziva morem ili
okeanom u kojem je Kur’an dragocjeni biser, a Poslanikovi drugovi i ¢la-
novi porodice su, jezikom metafore, preneseni na lade kojima se plovi po
tom moru, kao u stihovima:

Al S s (e S 3
()
421(1‘)SI\JL§)A\2“¢AB &JJM‘)AJ MS::SAJ‘)&‘)AP@;}\“)J

...Uzdize se biser iz mora Bitka u punome sjaju.

()

Biser mudrosti dragulj je jedinstveni
More darezljivosti lijep moral i plemenitost sazima.**

(Salahi)

Wil aal pall o ad jaa e s Wl el sladll @lli aa Ji

1 ¢lanovi porodice njegove lade su spasa onom ko utociste trazi
U moru njihovu darovi se milosti prelijevaju.

(Hasan Bosnevi)

Znacaj koji se vodi pridaje u islamu, pa samim tim i u orijentalno-
islamskoj kulturi 1 civilizaciji, daleko je iznad svega drugog, o cemu nam
svjedoci 1 podatak da je voda u Kur’anu spomenuta cak 85 puta. Pored
toga, velika vaznost vode iskazana je samim ¢inom stvaranja, kako Uzvi-
Seni kaze u Kur'anu: ... (& (5 K Wl (e lras . - L iz vode smo sve

“1SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
422 Misli se na osobine Bozijeg poslanika Muhammeda, a. s.
43 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 7a.
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Zivo stvorili...*** Prema Ibn ‘ Arabiju simbol Zivota predstavljen je upravo u
vodi jer je ona osnova svih prirodnih elemenata i ona prozima ¢ak i najza-
bitije kutove svijeta. “Tajna zivota rasprostrta je u vodi” — kaze Ibn ‘Arabi
u Fusus al-hikamu.**

Zivotvorna osobina vode prenesena je i u knjizevnost u kojoj je zati-
¢emo kao simbol Zivota. U tom smislu, voda u orijentalno-islamskoj knji-
zevnosti svojom simbolikom postaje nerazdvojna od Objave koju, bas kao
i vodu, kroz kisu, UzviSeni Bog spusta s Neba.** Objava i voda u Kur 'anu
spominju se kao Milost i kao “ono §to ozivljava”, kao u ajetu:

@ -0

L2605 S5l gle W6 dasla (a1 (o5 S il

Medu dokazima Njegovim je i to Sto vidis Zemlju kako se smiri, a kada
spustimo vodu na nju, ustreperi i pocne obrastati ...**’

Sinteza kiSe 1 Bozije Milosti kroz njihovu Zivotvornost iskazana je i
sljede¢im Salahijevim bejtovima:

a1 Gl plaY) Jali il jay Al @l ) g g il caa
(...)
PagallS Gl Y3 Ge sl (AT Qb Gagdl g oa

Sa zemlje i nebesa On paznju dariva
More darezljivosti sve strane plemenitosc¢u obuhvata.

()

Darezljivost koja iz Objave proistice biti svojom sve nadmasuje
Ozivljava covjecanstvo iz prezrenog obilja poput kise dugotrajne.

24 Kur’an, 21:30.

43 Navedeno prema: Toshihiko Izutsu, Sufizam i tacizam: komparativna studija kljucnih
filozofijskih pojmova, preveli Enes Kari¢ 1 Resid Hafizovi¢, Sarajevo Publishing, Saraje-
vo, 1995, 151.

426 Upor.: Martin Lings, “The Quranic Symbolism of Water,” Studies in Comparative Re-
ligion, Vol. 2, No. 3, 1968. www.studiesincomparativereligion.com (posljednja posjeta
16.2.2018).

427 Kur’an, 41:39.

28 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
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Milost i mo¢ ozivotvorenja prenose se s Objave 1 na Poslanika, a. s., za
kojeg se i u samom Kur 'anu isti¢e da je odraz Bozije Milosti: \jj A g
Geall 4225 - 7 gebe smo svjetovima poslali samo kao izraz milosti.*”

Taj segment Poslanstva kao manifestacija Milosti koja poput vode
ozivljava svjetove, ali i napaja zedne, narocito je ¢est motiv u pohvalnoj
poeziji upucenoj Poslaniku, a. s. Odnos i povezanost kise i Poslanika, a. s.,
oboje kao manifestacija 1 simbol Bozije Milosti, prenesenim znacenjem

iskazano je u bejtovima Hasana Bosnevija:

B0l )4 A P IS8 alas o e iy il
(...)
slallh 3MAN 55 sl dan ) Gane adla ) e og))

Boze moj, tako Ti onoga sto je poslat kao milost cista
Koja poput pljuska ugodna prirodu navodnjava.
()
Dobrima je srce njegovo izvor iz kog samo dobro tece
A svaka posuda koja se poturi tim se i napuni.

Zivotodavni karakter vode kakav zati¢emo u svim navedenim stihovi-
ma, javlja se kao refleksija, kratki odbljesak njegova znacenja u stvarnom
i tekstnom prostoru orijentalno-islamske kulture u cjelini — od ishodis-
nog kur’anskog Teksta preko niza prakti¢no-higijenskih primjena vode do
eshatoloskih transfera u razvijanje vrlo slozenih metafora.**

2 Kur’an, 21:107.

$0SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 4b.

#11bid., fol. 16b.

42 Vidjeti: Esad Durakovi¢, “Voda” u: 4jvatovica, uredili Nusret Avdibegovi¢, Mubera

Masli¢-Zdralovi¢ i Zoran Filipovié, Naklada Zoro i Muftijstvo travni¢ko, Sarajevo, 2010,
51-69.
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Kasida — putovanje u duhovni beskraj

Element kaside koji je ostao nepromijenjen unato¢ raznovrsnim utjecajima
koji su se javljali protokom vremena i druStveno-historijskih mijena u ori-
jentalno-islamskoj kulturi, jeste kontinuirano 1 dominantno prisustvo motiva
puta. Ovaj motiv samo se prilagodavao, odnosno modificirao u skladu s no-
vim potrebama i trendovima u razvoju orijentalno-islamske knjizevne misli.

Motive 1 simbole koji se vezu za pojam puta i putovanja nalazimo u
svim fazama razvoja kaside, poc¢ev od klasi¢nog putovanja u prijeislamskoj
kasidi, preko No¢nog putovanja Poslanika, a. s., pa sve do duhovnih puto-
pisa i1 putovanja vjernika o kojima se pjeva u kasidama s misticko-religij-
skom tematikom. Kada je rije¢ o religijskim kasidama — kojima pripadaju
1 kaside bosnjackih autora na arapskom jeziku — one, prije svega, predstav-
ljaju duhovne putopise pjesnika koji na svom imaginarnom putovanju pro-
laze svijetom islamske transcendencije i duhovnog uzdizanja, te svijetom
Poslanika, a. s., biljeZe¢i dogadaje koji su se zbili u njegovo vrijeme i, u
konac¢nici, njegovim posredstvom nastoje zasluziti Boziji oprost i milost.
Kasida kroz svoju specificnu formu, pjesnicke slike, simbole i leksiku omo-
gucavala je pjesniku da ¢itaocu podastire razliite etape duhovnog uzdiza-
nja, te da obznanjuje i €ini spoznatljivim njegovo unutarnje stanje.

Stoga, kada je rijec¢ o orijentalno-islamskoj knjizevnosti, te kasidama
Bosnjaka na arapskom jeziku kao njezinom dijelu, pjesnika treba prven-
stveno shvatiti kao duhovnog putnika (salik) koji stremi visim metafizic-
kim stepenima i dubljim transcendentnim iskustvima. Stoga ne cudi da
se Ibn al-Faridova (u. 1235) glavna poema, poznata kao 7a’iyya, prema
njenoj rimi, kako je obi¢aj naslovljavanja poema u orijentalno-islamskoj
pjesnickoj tradiciji, naziva jos$ i Nazm al-suliik.

Iskustvo putovanja Poslanika, a. s., njegovim preseljenjem iz Meke u
Medinu (Hidzra), a narocito njegovo Noc¢no putovanje, odnosno Uzdignu-
¢euNebo, ponudilo je muslimanima vrhunski model duhovnog putovanja.
Pocetak sure al-"Isra’, o kojoj smo ve¢ govorili, kroz stolje¢a je elaboriran
1 s ljubavlju ukrasavan poetskim jezikom, a mitoloske motive vezane za
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Poslanikovo No¢no putovanje ezoterijska ucenja islama razumijevali su
kao nesto Sto predstavlja putovanje duse u Bozije prisustvo. Putovanje na
drugi, transcendentalni svijet radi spoznaje o tome Sta u njemu ima i cemu
se smrtno ljudsko bi¢e moze nadati nakon Sto ostavi ovaj materijalni svijet
ili svijet osjetila vazan je motiv svih knjizevnosti. Naprimjer, u klasicnom
grckom 1 latinskom pjesnistvu postoji cijeli popis djela koja se bave ta-
kvim putovanjima.**?

Jedna od stanica preko kojih ovjek prelazi u sferu duhovnog putova-
nja jeste, prije svih, molitva — u islamu je to obavljanje namaza, a zatim
post, obavljanje hadza, davanje zekata 1 drugi obredi propisani vjeroza-
konom. Molitvom se osoba priblizava transcendentalnoj formi, a ukoliko
je molitva iskazana ili obavljena s uzvisenom namjerom, potpunom kon-
centracijom 1 dubinskim razumijevanjem, ona “reintegrira ljudsko bice u
njegovu arhetipsku realnost”, te ¢ovjek biva u stanju dozivjeti ili ostvari-
ti neposrednu vezu s Uzvisenim Bogom.** Odatle je obavljanje namaza,
promatrano kao “nebesko putovanje”, odnosno duhovno uzdignuce vjer-
nika, aluzija na no¢no Uzdignuée Poslanika, a. s., u Nebo, uzdignuée koje
sluzi kao prototip svakog duhovnog/sufijskog putovanja ka Jednom. Sam
Poslanik, a. s., usporedivao je svoj osje¢aj dok obavlja namaz s osje¢ajem
koji je imao dok je bio u Allahovoj blizini. Koliko je vazan motiv molitve
u prelascima etapa duhovnog puta svjedo¢i nam i uvodenje tog motiva u
poetski izrazaj kojim se, metaforicki kazano, putniku — saliku daju smjer-
nice i putokazi za nastavak njegova putovanja. Tako Nihadi na pocetku
svoje poeme poziva:

clallall cldldl U s S5 cleadl U Eige ) 5ige AV L
sl ) O )y jiain BAEL slae 8 slall sh Jd iy O b slae

O, braco, prije smrti umrite
Stanista prolazna za vjecna dobra zamijenite!

43 Navedeno prema: Noc¢no putovanje Poslanika Muhammeda, Liber Scale Machometi,
152.

434S, H. Nasr, Basca Istine - vizija i obe¢anje sufizma, misti¢ne tradicije islama, 147.
3 SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.
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Pozurite na namaz u svakome trenu prije nego izmakne
Pozurite s pokajanjem i molbom za oprost prije nego li vas smrt zatekne!

Vrlo blizak motivu puta javlja se motiv smrti. U islamskoj eshatologiji
smrt simbolizira preseljenje na drugi svijet (4hiret) 1 kao takva nezaobila-
zan je motiv u religijskoj kasidi, ¢esto kao simbol za ostvarenje kona¢nog
cilja pjesnika ili kraj jedne etape putovanja, $to se potvrduje stihovima na
kraju kaside u kojima se obi¢no spominju opisi dogadaja koji se vezu za
tu vrstu nazovimo je transcendentalne stvarnosti. Motivska grada u ovom
dijelu su likovi, prizori i toposi iz Kur 'ana koji posjeduju autoritet uni-
verzalnih eti¢ko-didaktickih arhetipa. Postoji izuzetno veliki broj opisa
Sudnjeg dana, Zborista, Casa nevolje u kasidama Bosnjaka na arapskom
jeziku koji kontinuirano ukazuju na dogadaje koji ljude oc¢ekuju na kraju
ove faze putovanja u njihovu postojanju, a Sto takoder upucuje i podsjeca
da ono $to ih ¢eka na budué¢em svijetu ni u kom slucaju nije stati¢na, ne-
promjenjiva besmrtnost:

Blapadll W ()l jusllasn 5 e Uldle Lol

O, Ti, Koji nagradujes i kaznjavas, budi blag prema nama
A u Danu nevolje neprijatelje nam udobrovolji.

(Hasan Bosnevi)
97) 3] aSa) 38 Cpall o gy sl 1D L gid (35 (g Olay L )

Pomozi nam skidanjem okova grijeha nasih
Kada grijesi na Danu vjere postanu preteski.

(Hasan Bosnevi)

S druge strane, ukazujuci na predaju Poslanika, a. s., koja glasi: Svi
ljudi spavaju, tek kad umru, oni se probude, Ibn ‘Arabi kaze da je ovim
rijeima skrenuta paznja na ¢injenicu da sve $to covjek percipira u ovome
svijetu za njega je poput sna za covjeka koji sniva, te se tako taj svijet
mora i tumaciti. Izrazi “umrijeti” 1 “probuditi se”, koji se spominju u spo-

46 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 8a.
#71bid., fol. 2b.
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menutoj predaji, za Ibn ‘Arabija nisu nista drugo do metaforicka naznaka
za tumacenje shva¢eno u ovom smislu. U tesavvufskoj poeziji smrt nije
kraj, ona sustinski simbolizira duhovni dogadaj/putovanje koje se sastoji u
“prelazenju preko ogranicenja tog fenomenalnog, te videnje 1 proziranje,
kroz tkivo fenomenalnih stvari, onoga Sto pociva iza. To znaci, ukratko,
misticko iskustvo ‘samopotiranja’, ‘samois¢eznuca’ (fana)”.**®

I Rumi, ¢iji je utjecaj zaista veliki kada govorimo o orijentalno-islam-
skoj knjizevnosti, simbolom smrti oslikava iS¢eznucée i poniStenje ljud-
skoga ega. U tom kontekstu on takoder u svojim djelima u savjetodavnom
kontekstu navodi Poslanikove, a. s., rije¢i: Umri prije nego li umres. Treba
re¢i da kompletno Rumijevo djelo i misao prozima osjec¢aj da ovaj zivot
nije niSta drugo doli snu sli¢na priprema za istinski zivot na svijetu koji
dolazi.** U tom kontekstu su i sljede¢i stihovi:

O sl I Gaadl e Uil 5 aleld cpd) () sl e Uil
sngiael Jodl il das ) a3l udd Il il 215 )

Putovanje nase iz nevidljivog u vidljivom se odrazi

1 putovanje nase iz vidljivog u nevidljivom isceznu.
Duse sto odleprsase ka Apsoluta Svetosti

U basci su radosti s bulbulima u Siprazju.

(Abdullah Bosnevi)

Analiza 1 amplificiranje navedenih stihova u okvirima dominantnih te-
savvufskih ucenja i predaja pokazuju da bosnjacki pjesnici na arapskom
jeziku konzistentno, na najljepsi nacin, jezikom metafore i simbola, u svo-
jim kasidama ukazuju na putovanje ljudske duse ka besmrtnosti i duhov-
nom beskraju. Oni su ti koji ¢itaoca svojim kasidama, njihovom temom,
strukturom i formom upucuju, pa moZzemo kazati i vode putem ka duhov-
nom beskraju u kojem je dusa bit — jezgra, a ne akcident. I dok su forma 1
akcidentalno predstavljeni kao prolazni, bit je ta koja je konacna i vje¢na.

438 Toshihiko Izutsu, Sufizam i tacizam: komparativna studija kljucnih filozofijskih poj-
mova, 14.

4% Upor.: William C. Chittick, Sufijski put ljubavi, 212.
#0MGK, Carullah Efendi 1032, fol. 329a.



4. IZVORI INTERTEKSTUALNOSTI

U sveobuhvatnom pristupu 1 tumacenju znacenja bilo kojeg knjiZevnog
djela njegov tekst se vrijednosno odreduje prvenstveno u odnosu prema
drugim tekstovima. U tom slucaju dijalog kasida boSnjackih pjesnika na
arapskom jeziku s tekstovima Kur’ana i Hadisa javlja se kao jedna vrsta
ontologije teksta, a pojava novih znacenjskih cjelina ostvaruje se kroz in-
tertekstualne procese u tekstu kaside. Medu brojnim temama u kasidama
su teme 1 motivi iz Kur ’ana 1 Hadisa, koje su pjesnicima bile inspiracija,
pa je njihov tekst Cesto citiran, a ideje 1 poruke pretocene u stihove. U ne-
kim slucajevima koriste se samo rijec ili dvije iz odredenog ajeta ili hadisa,
a ponekad se ¢ak navodi i cjelovit tekst ajeta.

Jezik Svetog teksta, njegov ritam i rime, njegove metafore 1 simboli,
stolje¢ima nalaze odjek u orijentalno-islamskoj knjizevnosti. Seyyid Huse-
in Nasr istice da iako Kur ’an nije poezija u uobicajenom smislu rijeci, ipak
je poput najljepse poezije sa svojom prozodijom. Premda nije sistematsko
izlaganje metafizike, ipak sadrzi svu metafiziku i mudrost u zgusnutim
formulama 1 aforizmima, a kur’anske formulacije posjeduju nedokucivu
dubinu u svojoj unutarnjoj dimenziji koja vodi Beskona¢noj stvarnosti iz
koje Kur 'an potjece.*! Tako i ezoterijska tumacenja koja su nuzna za razu-
mijevanje dometa intertekstualnosti u kasidama bosnjackih autora na arap-
skom jeziku neizostavno ukljuuju poznavanje i razumijevanje tesavvufa
kao unutarnje dimenzije islamske objave, ali i kao segmenta koji se odnosi
na formu i sadrzaj ¢asnog Kur 'ana, njegov jezik, ritam i rime, njegove me-
tafore 1 simbole koji ostavljaju trag i u tesavvufskoj literaturi kroz stoljeca.

Kur’an —kao sredisnji tekst u sveukupnom orijentalno-islamskom kul-
turno-civilizacijskom krugu, koji potic¢e sve forme ljudskog stvaralastva,

“1§ H. Nasr, Zivi sufizam: Ogledi o sufizmu, 252.
185
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svoj utjecaj realizira kroz centralni polozaj koji ima u ovom univerzumu
kultura. Kako navodi Durakovi¢, utjecaj Kur ana u sferi umjetnosti reali-
zira se na dvjema razinama: “on ne djeluje samo na razini ideologije, iako
mu je to primarni cilj, ve¢ 1 postulatima estetike 1 poetike kojima je krajnji
cilj argumentativna afirmacija ideologijskog.”***

Hadis — iako stilom razli¢it od Rijec¢i Bozije — ostaje, frekventnom
upotrebom mudrih 1 pouc¢nih izraza i simbolickim slikovitim izlaganjem
— stilski 1 tematski sasvim vjeran Bozijoj Rije¢i. Ovo je posebno izrazeno
u slucaju “svetih hadisa” (hadit qudsi) koji su narocito bitni za genezu i
kasniji razvoj svih poetskih oblika tesavvufske knjiZevnosti.

Kur’an 1 Hadis primarni su izvori intertekstualnosti u kasidama na
arapskom jeziku te imaju funkciju snazno izrazenog srediSnjeg podteksta.
Posredstvom poetske forme kaside autori iskazuju Ideju €iji je izvor u Sve-
tom tekstu, te je ona kao takva primarna i potpuno nadredena formi i jezi-
ku. Intertekstualni odnos koji se ostvaruje izmedu kasida i Svetog teksta
je odnos knjizevno-umjetni¢kog teksta prema sakralnom koji se ostvaruje
tematskim 1 motivskim koriStenjem Svetog teksta u kasidama, i to kroz
moralno-didakticke funkcije, razli¢ite vrste citatnosti, likove i dogadaje o
kojima govore Kur’an 1 Hadis.

Proucavanje orijentalno-islamske knjiZzevnosti kao sistema, te poetske
forme kaside kao njenog najdominantnijeg “Zanra”, uvijek su u uskoj vezi
s izuavanjem posebnosti sakralnoga Teksta, odnosno uocavanjem i defi-
niranjem odnosa izmedu Svetog teksta i drugih tekstova koji su nastajali
u kulturalnoj zoni njegova djelovanja. Ovaj odnos, prema kojem tekst i
podtekst ne ostvaruju interlinearnu vezu, odgovara transsemioti¢kom od-
nosu u intertekstualnim vezama, odnosno vezom u kojoj podtekst ne pri-
pada umjetnosti, pa se citatni odnos uspostavlja na relaciji umjetnost — ne-
umjetnost.**

42 Esad Durakovi¢, “Esteti¢ka i poeti¢ka pozicija Kur ‘ana u orijentalno-islamskoj kultu-
117, Prilozi za orijentalnu filologiju, 58/2008, Sarajevo, 2009, 35.

43 Upor.: Dubravka Orai¢-Toli¢, “Citatnost — eksplicitna intertekstualnost” u: Intertekstu-
alnost i intermedijalnost, Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Zagre-
bu, Zagreb, 1988, 130.
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Kur’an 1 Hadis — dominantni podtekst kaside

U intertekstualnom dijalogu razlicitih tekstova podtekst se ne javlja isklju-
¢ivo kao izvor utjecaja ili predmet imitacije, ve¢ prije svega kao implicitni
referent bez kojeg tumaceni tekst ne bi imao vlastiti smisao. Intertekstual-
nost, kao stvaralac smisla ostvarenog u odnosu izmedu tumacenog teksta i
interteksta, zapravo je metod tumacenja putem kojeg se prepoznaju poet-
ski elementi teksta, te “hermeneuticko sredstvo otkrivanja smisla pjesme,
koje strogo ureduje nacine ¢itaoceve percepcije pjesme”.**

Djelovanje Kur’ana bilo je sasvim razli¢ito od djelovanja drugih zna-
menitih djela u samoj arapsko-islamskoj kulturi, ali 1 od utjecaja 1 djelo-
vanja koje su imale svete knjige u svim drugim religijama. Nacelno, djela
velikoga znacaja u nekoj tradiciji uvijek predstavljaju njene orijentire, fak-
tor podrazavanja i samjeravanja, poeticke uzore i egzemplare. Medutim,
Kur’an je u svakom pogledu djelovao drugacije. “On je, na jednoj strani,
odlu¢no dokinuo zateeno pjesnistvo u njegovoj ideologijskoj dimenziji,
a na drugoj strani je otvorio perspektivu tradiciji u traganju za novim po-
etskim zanrovima. (...) Postavljajuci se u epicentar Tradicije, veliki Tekst
je stvorio univerzum jedne kulture u kojoj se sve njene vrste odreduju u
odnosu prema njemu, i to po nekim elementima nalikovanja, ali mnogo
vise po odluc¢uju¢im elementima razlikovanja.”*%

Zivotopisi kao i cjelokupan literarni opus bosnjackih autora koji su
pisali kaside na arapskom jeziku svjedoce da su oni konstantno zivjeli s
kur’anskim tekstom, te da je on na odredeni nacin postao dijelom njihova
bic¢a. Kao erudite, obrazovani ljudi i poznavaoci ezoterijskih tumacenja i
razumijevanja Kur ana sagledavali su svijet 1 pojave oko sebe u svjetlu
Kur’ana. Referiranje na Kur’an u njihovim kasidama, kao i referiranje na
Kur’an opcenito u orijentalno-islamskoj knjizevnosti, fenomen je koji Pere

“4 Kornelije Kvas, Intertekstualnost u poeziji, Zavod za udzbenike Beograd, Beograd,
2006, 16.

#SE. Durakovi¢, Orijentologija..., 234.
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Nwyia naziva “kur’anizacijom memorije”.**¢ Naime, uvodenje kur’anskog
teksta u poeziju, ili bilo koji drugi oblik umjetni¢kog izrazavanja, plod je
autorovog svjesnog ili podsvjesnog postupka; svjesnog utoliko Sto pje-
snik zeli ukljuc¢ivanjem kur’anskog teksta u svoju poemu i1 ukrasavajuci je
kur’anskim citatima dati vaznost svome djelu, a podsvjesnog utoliko Sto
je Kur’an duboko 1 do te mjere utkan u samo bi¢e muslimanskog ¢ovjeka
da pjesnik ponekad sasvim nesvjesno, bez izrazene vlastite intencije, zbori
kur’anskim rije¢ima.

Skoro je nemoguce u potpunosti dokuciti sve aluzije i proniknuti u sva
znacenja klasi¢nih poema ili visokostilizirane proze orijentalno-islamske
knjizevnosti bez razumijevanja odredenih kur’anskih obrazaca. Cak i kada
se radi o doslovnoj poruci koja se Salje stihovima, njena ontoloska znace-
nja dostupna su samo onim recipijentima koji poznaju i razumiju tekst 1
poruke Kur’ana.

U kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku moze se markirati nekoliko
nacCina referiranja na tekst Kur ‘ana. Kao prvo — pjesnik, nimalo slu¢ajno,
samim odabirom da kasidu piSe na arapskom jeziku, lingvalno referira na
kur’anski tekst. Tome u prilog govori i ¢injenica da su autori, Cije su ka-
side predmet analize u ovom radu, napisali veliki broj djela iz razli¢itih
oblasti, pa tako 11z knjizevnosti, i na turskom i perzijskom jeziku, koji suu
to vrijeme “podjednako predstavljali jeziCke koine muslimanske duhovne
kulture i u¢enosti”.*’

S obzirom na teme koje preovladavaju u kasidama BosSnjaka na arap-
skom jeziku, a koje se Cesto vezu za sadrzaj kur’anskog Teksta, mozemo
kazati da se kasidama 1 tematski referira na Kur ‘an. NajizraZeniji primjer
je Poslanikovo No¢no putovanje, Sto je tema o kojoj govori Kur’'an,**® a
u kasidama je referiranje na Noc¢no putovanje ili Uzdignuée viSestruko
— kroz njegovo uvodenje kao osnovne teme, kao provodnog motiva, te
izrazavanja njegove simboli¢ke funkcije u kasidi. Pored toga, u smislu
tematske referencije zanimljivi su dogadaji 1 karakteristike koji se vezu

“6Navedeno prema: A. Schimmel, Pain and Grace: A study of Two Mystical Writers of
Eighteenth Century Muslim India, E. J. Brill, Leiden, 1976, 246.

#“7Resid Hafizovi¢, “Bosanski tuma¢ Dragulja poslanicke mudrosti”, u: Tumacenje dra-
gulja poslanicke mudrosti 1, 14.

“Vidjeti Kur’an, 17:1153:14.
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za poslanike koji su zivjeli prije poslanika Muhammeda, a. s., a o0 kojima
Kur’an govori na mnogo mjesta. Oni su takoder pronasli svoje mjesto u
kasidama tako $to pjesnici ¢esto uvode u kaside kao podtemu neke od po-
slani¢kih mudziza.

Jedan od najdominantnijih intertekstualnih procesa koji susre¢emo u
kasidama jeste citatnost, ali ne citatnost u smislu pojedinacnog knjizevnog
postupka u kojem se ostvaruje kontakt izmedu dva teksta, ve¢ kao sveo-
buhvatno ontolosko i1 semioticko nacelo, karakteristiCan na¢in misljenja,
prakticno komuniciranje i izrazavanje na svim podrucjima, od umjetnosti i
znanosti do religije 1 ideologije. Kur’an se u tom slucaju javlja na poziciji
podteksta koji je po svom polozaju u ustanovljenoj hijerarhiji vrijednosti
u orijentalno-islamskoj kulturi i tradiciji primaran u vremenu i po svom
vrijednosnom sadrzZaju.

Citatnost, utemeljena u citatnom misljenju i izrazavanju karakteristic-
nom za odredeno djelo i odredenu epohu, ostvaruje se na razini potpunih
ili nepotpunih citata, te kontekstualne i hermeneuti¢ke citatnosti.*** Pot-
puna ili nepotpuna citatnost podrazumijeva prenosenje cijelih kur’anskih
ajeta ili pojedinih dijelova ajeta. Pjesnici ajete ponekad utkivaju u kasidu u
integralnom obliku, a nekada prenose dijelove ajeta iz Kur ‘ana i ugraduju
ih u tekst kaside.

Nihadi, pjevajuci o ¢injenju dobrocinstva, svoj poetski iskaz iz prvog
polustiha — Udjeljujte imetke svoje kako bi usli u dzennetske perivoje —
osnazuje uvodenjem kur’anskog teksta u drugi dio bejta, pa kaze: Dobro-
cinstvo necete postici dok ne budete dijelili, znacenje to je, Sto odgovara
dijelu ajeta: Dobrocinstvo necete postici dok ne budete od onoga Sto vam
Jje drago dijelili...*°

Abdullah Bosnevi, takoder, doslovno navodi dio ajeta s pocCetka sure
al-"Isra’— Slava Onome Koji noc¢u prenese Svoga roba ...*' — a zatim mu
dodaje nove rijeci, pa njegov polustih glasi:

9 Upor.: K. Kvas, Intertekstualnost u poeziji, 222-228.
40 Kur’an, 3:92.
S Kur’an, 17:1.
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42, s ddia g damy (5 sl A (el
Slava Onome Koji noc¢u prenese Svoga roba najodlicnijega...

Citatnost, u punom ili nepotpunom obliku, susre¢emo i onda kada pje-
snik kao podtekst svoje kaside uvodi tekst Hadisa. Navest ¢emo primjere
iz Nihadijeve poeme gdje pjesnik reinterpretira rijeci Poslanika, a. s., koje
izvorno glase: Melek mi je dosao i rekao: Uzviseni Bog kaze: “Niko iz tvog
naroda ne prizove blagoslov na te, a da Ja ne prizovem desetorostruke

blagoslove na njega.

Nihadijev bejt moze se pridruZziti izvornom kontekstu i glasi:

$543an ) il e | pde A Lia 4 5 e e o e il s J8

Allahov Poslanik rekao je: Ko na mene jednom blagoslov donese
Allah njega deset puta vise svojom milosc¢u obaspe.

Iz Nihadijeve kaside navest ¢emo i primjer nepotpune citatnosti gdje je
pridruzivanje izvornog teksta ostvareno samo djelomi¢no, te njegova upo-
treba u tekstu ¢ini 1 jedan vid aluzije na mnogo sloZenija znacenja. Naime,
prema tesavvufskim predajama, od Poslanika, a. s., kako smo ve¢ navodili,
prenose se rijeci: Svi ljudi spavaju, tek kad umru, oni se probude,* a Ni-
hadijeva reinterpretacija ove predaje u poetskom jeziku glasi:

55, | el U530 15530 )53V Ll
O, braco, umrite prije smrti ...
Ovo Poslanikovo predanje utkano je u bice cjelokupne tesavvufske

knjizevnosti, pocev od Rumijeve Mesnevije pa do kasida boSnjackih pje-
snika na arapskom jeziku, tako da se moze oznaciti jednom od dominanti

#2MGK, Carullah Efendi 1032, fol. 329a.

3 Navedeno prema: M. Lings, Sta je sufizam, 39.

#4SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.

45 Navedeno prema: Toshihiko Izutsu, Sufizam i taoizam, 14.
#¢SYEK, Esad Efendi 3436-1, fol. 55b.
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tesavvufskog idiolekta. Tumacenje ovog hadisa zauzima posebno mjesto
1 u tesavvufskoj tradiciji komentara Kur’ana i Hadisa, a osnovna poruka
koja se najcesce uzima iz ove predaje jeste otklon 1 unistenje nizih ljudskih
kvaliteta i stremljenje ka duhovnom uskrsnucu,*’ §to je kazano i u Nihadi-
jevom polustihu — Stanista prolazna za dobra vjecna zamijenite.

U kasidama na arapskom jeziku intertekstualnom odnosu ostvarenom
kroz nepotpunu citatnost vrlo je blisko kontekstualno i1 hermeneuti¢ko
referiranje na Kur’an. Ono se ostvaruje unosenjem u pjesnikove bejtove
kur’anskog konteksta preko kljucnih i poznatih rije¢i sadrzanih u ajetima
1z kojih se prenosi kontekst, te aludiranjem na kur’anski kontekst preko
rijeci kojih nema u ajetima, ali se njihov kontekst prenosi u stihove. Kao
ilustraciju ove vrste referiranja na kur’anski tekst navest cemo bejtove
Hasana Bosnevija iz njegove kaside pohvalnice Ebu Bekru. Naime, kada
opisuje Ebu Bekra kao oca AiSe, Poslanikove, a. s., supruge, on pravi di-
gresiju i blago odstupanje od pohvale Ebu Bekru, usmjeravajuci paznju na
kratku pohvalu Aisi u sljede¢im bejtovima:

il Lol S glad A58 A cpall dal gl sl
#59el) guall clglall cpitdall 5 Ay O lalils 5 s

Otac najbogobojaznije Majke sljedbenika Vjere
One koju je jezik Knjige zastitio.
Postedio je sumnje za koju optuzena bijase
Cestiti muskarci za Cestite Zene i dobri za dobre.

Polustih u drugom bejtu Cestiti muskarci za cestite Zene predstavlja dio
ajeta koji u kur’anskom tekstu glasi:

...Cestite Zene pripadaju musSkarcima Cestitim i Cestiti muSkarci Zenama
cestitim ...*

7Vise o ovome vidjeti: Annemarie Schimmel, Mystical Dimension of Islam, University
of North Carolina Press, 1975, 135.

48 SYEK, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3a.
49 Kur’an, 24:26.
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Ono sto Hasanovo referiranje na kur’anski tekst ¢ini blizim kontekstu-
alnoj, pa i hermeneutickoj citatnosti, za razliku od citatnosti kakvu zatice-
mo kod Nihadija i Abdullaha Bosnevija, jeste to Sto on u svojim bejtovi-
ma kur’anski tekst ne samo da prilagodava potrebama dosljednog metra 1
rime svoje kaside ve¢ aludira na odredeni ajet dajuci vlastitu interpretaci-
ju.* Tako izrazena uz odredenu lapidarnost pjesni¢kog izraza (dva bejta),
pohvala Hasana Bosnevija upucena Aisi sadrzajno je izuzetno bogata, te
pjesnik na vrlo malo prostora uspijeva izraziti viSe semantickih znacenja
koja ova dva bejta izrazavaju. Pohvala se manifestira paraleliziranjem bej-
tova — gdje dolazi do medusobnog osvjetljavanja dvaju tekstova koji su
jedan drugome interpretanti*®' — od kojih prvi izrazava direktnu pohvalu,
a drugi argumentiranje te pohvale podtekstom Kur’'ana. Polustihom koju
Jje jezik Knjige zastitio Hasan Bosnevi pohvalu Aisi izdize na najvisu razi-
nu, jer nema vece Casti i dokaza necije vrijednosti od toga da ga direktno
UzviSeni Bog uzme u zastitu i to jasno obznani Tekstom. Pocetak drugog
bejta — Postedio je sumnje za koju optuzena bijase — pojasnjenje je iskaza
iz prethodnog bejta u kojem pjesnik ukazuje na dogadaj iz historije islama
oko kojega su se isplele mnoge kontroverze.** ZavrSavajué¢i pohvalu Aisi,
uvodenjem kur’anskog teksta pjesnik daje pecat u argumentaciji pohvale.
Nakon S§to je zaokruzio pohvalu Svetim tekstom, pjesnik moze pre¢i na
drugu podtematsku cjelinu.

Intertekstualnost u kasidama izrazena je 1 kodnim referiranjem na Sve-
ti tekst ili prazninama u tekstu. Ova vrsta prepoznavanja podteksta pred-
stavlja suptilnu 1 Sifriranu vezu pjesnika i njegovih stihova s kur’anskim
1 hadiskim sadrzajem, koja se ostvaruje najceS¢e preko jedne karakteri-
sti¢ne lekseme koja otvara prostor mnogo dubljih i Sirih znacenja nego
Sto to implicira stih u kojem se ta leksema nalazi. Na ovaj nacin pjesnik

40Upor.: Dzelila Babovi¢, Berin Bajri¢, “Poetizacija islamske tradicije u kasidama Hasa-
na BosSnjaka al-Madanija”, POF 66/2016, Sarajevo, 2017, 153-178.

41 Upor.: Marko Juvan, Pjesme u stereofoniji: intertekstualne figure i citanje, 537.

462 Tbn Kesir navodi da je spomenuti ajet “objavljen o hazreti Ai$i i onima koji su iznosili
potvoru, a znaéenje je da je ruzan govor prikladniji pokvarenim ljudima, a da je lijep go-
vor prikladniji dobrim ljudima, pa je ono $to su pripisali potvoritelji hazreti Aisi priklad-
nije da se odnosi na njih same, a ona je dostojnija od njih glede nevinosti i ¢estitosti”. Na-
vedeno u: Tefsir — Ibn Kesir: skraceno izdanje, izabrao najispravnije verzije Muhammed
Nesib ar-Rifa’i, Visoki saudijski komitet za pomo¢ BiH, Sarajevo, 2002, 915.
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u vrlo kratkom tekstu od jednog ili nekoliko bejtova preko kodne rijeci
recipijentu Salje poruku da se obrati Kur 'anu ukoliko Zeli ste¢i dublji uvid
u tematiku i znaCenje stiha.*®* Tako pjesnik nema potrebu da nadugo i na-
Siroko obrazlaze temu, a u isto vrijeme vjesto izbjegava redundantna po-
navljanja i ¢ini svoj tekst jasnim i konciznim za upucenog recipijenta koji
¢e prepoznati nacin ispunjavanja nastale praznine u tekstu. Jedna leksema
sama po sebi moZe izvesti mnoStvo vezanih termina 1 formirati specijalnu
atmosferu koja neposvecenom citaocu, bio on zapadnjak ili sekularizirani
musliman, ¢esto izmice.

U tom smislu spomenut ¢emo ¢estu upotreba termina Pero (Qalam) i
Ploca pomno cuvana (Lawh Mahfuz) i navesti Salahijeve stihove:

dotalCll o~ Ml & ja Bl g )a HlAl 5 ) 6ill dlaa (e Linlayl

Nasa postojanja iz Pera i Mastionice proisticu
Nasa slova se u Levhi-Mahfuzu ispisuju

Navodenjem ovih termina, koji su izvorno karakteristika kur’anskog
teksta,*> pjesnik izrazava cijelo jedno uéenje o Lawhi — Plo¢i pomno Cu-
vanoj, 1 0 Qalamu — primordijalnom Peru, koji simboliziraju objedinjen
dvojni aspekt stvorenog univerzuma i zajedno djeluju ispisujuci sudbinu
stvorenja, o ¢emu smo govorili u prethodnim poglavljima. Uvodenjem tih
leksema u svoju kasidu, pjesnik podastire Citaocu cijelo jedno ucenje 1
poznavaocima kodnih znacenja ukazuje kako da ispune praznine teksta.

Salahi na isti nacin uvodi i tekst Hadisa u stihu:

46%&\5017\5\2'\6_)5\6)“& eadbo\ﬂjh_\yd-\\)!u,ﬁﬂ

Da nije njega sve isprazno ostalo bi
S onim s ¢im doSao je, od velikana sluzincad on nacini.

43 Upor.: B. Bajri¢, “Poznavanje sadrzaja Kur ana kao preduvjet razumijevanja sufijske
poezije na orijentalnim jezicima ...”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 60/2010, Sarajevo,
2011, 105.

464 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.

465 Kur’an, 85:22; 68:1.

46 SYEK, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158b.
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Upotrebom samo jedne konstrukcije — law la hu — Salahi uvodi hadis o
kojem smo ve¢ govorili: Da nije tebe, da nije tebe, Ja ne bih svjetove stvorio.

Na temelju analize navedenih primjera moguce je zakljuciti da Kur'an
1 Hadis kao podtekst kaside uspostavljaju intertekstualnu vezu u knjizev-
nom strukturiranju teksta, kako u sferi estetskog tako 1 u sferi ideologij-
skog. Kada govorimo o kasidama Bosnjaka na arapskom jeziku, s pra-
vom mozemo re¢i da je sfera ideologijskog mnogo vaznija. CitatnosScu 1
intertekstualnos$¢éu Svetog teksta pjesnici afirmiraju argumentaciju svoga
teksta u predstavljanju religijskih istina i njihovih duhovnih tumacenja.
Intertekstualnost se u ovom slucaju javlja kao hermeneuticko sredstvo
otkrivanja smisla poeme koje strogo ureduje nacine CitaoCeve percepcije
poetskih znakova.*’ Potaknuta primjerom Kur 'ana kao najveceg uzora pi-
sane rijeci u orijentalno-islamskoj knjizevnosti, koji je “vlastitim primje-
rom demonstrirao apsolutno jedinstvo forme i sadrzaja, naglasavajuci cak
— suprotno stavovima filologa — kako je sadrzaj taj koji tezi i uspijeva da
se ‘uobli¢i’ u adekvatnu formu,”*%® i poetika kasida bosnjackih pjesnika na
arapskom jeziku postavila je svoju ideju i sadrzaj kao primarne, ali u isto
vrijeme 1 neodvojive od forme, odnosno estetskih vrijednosti teksta. U tom
smislu, kaside, bas kao 1 Kur 'an, koriste estetsko uredenje teksta i njegove
vrijednosti kao jedno od “sredstava” za dosezanje svoga cilja. Kada go-
vori o estetici kur’anskog Teksta, Esad Durakovi¢, izmedu ostalog, kaze:
“Njegov uzviseni cilj je Ideja a ne tehnika, ne laz nego Istina, Autenti¢nost
a ne posudba; njegov krajnji cilj je najvisa Ozbiljnost a ne Igra.”** Ovo
promisljanje, iako se izvorno odnosi na Kur’an, sasvim je primjenjivo i
na kaside BosSnjaka na arapskom jeziku kojima je, sasvim ocito, Kur'an
tematski, strukturalno i u svakom drugom smislu Najveci Uzor.

47Upor.: K. Kvas, Intertekstualnost u poeziji, 228.
48 E. Durakovi¢, Orijentologija..., 264.
49 1bid., 334.
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Poetska forma kaside u orijentalno-islamskoj knjizevnoj tradiciji predstav-
lja mnogo vise od knjizevnog Zanra ili poetske vrste. KnjiZevno-historijska
istrazivanja pokazuju da se fenomen kaside javlja i funkcionira kao simbol
cijele jedne poetske tradicije, one orijentalno-islamske, koja je nastala na
nasadima arapske poetske tradicije. Kao takva, kasida se moze usporediti
sa stablom ¢iji su korijeni pusSteni duboko u knjizevnoj tradiciji prijeislam-
ske Arabije, njeno deblo razvijalo se u vremenu Abasida, a kroSnja se Sirila
1 davala plodove u bogatoj knjizevnosti orijentalno-islamskoga civilizacij-
skog parnasa. Svoje plodove kasida je dala i u knjizevnosti Bosnjaka na
arapskom, perzijskom i turskom jeziku. Medutim, dok je kao dio korpusa
poetskog stvaralaStva na turskom 1 perzijskom jeziku kasida u bosansko-
hercegovackoj knjizevnoj kritici bila predmet nau¢nog istrazivanja i pro-
ucavanja, to ne mozemo reci za kaside koje su nastajale na arapskom je-
ziku. Nazalost, dugo vremena su istrazivaci koji su se bavili knjizevnoscu
Bosnjaka na orijentalnim jezicima zapostavljali i marginalizirali poetsko
stvaralastvo na arapskom jeziku. Normiranje arapskog jezika kao jezika
religije 1 nauke u istrazivanjima bosanskohercegovacke knjizevne bastine
na orijentalnim jezicima jedan je od razloga zasto je poetsko blago Bosnja-
ka na arapskom jeziku desetlje¢ima u velikoj mjeri zanemarivano, uprkos
svojoj nespornoj ljepoti 1 vrijednostima ustanovljenim prema poetskim
normama orijentalno-islamske knjizevnosti. Da se radi o vaznom 1 vrijed-
nom poetskom izrazu, posvjedocuju sve ucestaliji prijevodi i prijevodna
knjiZevnost s arapskog na bosanski jezik. Zahvaljujuci istrazivakom duhu
1 nau¢nim kompetencijama ‘“nove” generacije arabista koji stvaralaStvo
Bosnjaka na arapskom jeziku proucavaju u sinesteziji modernih knjizev-
nih teorijskih pristupa 1 poStivanja tradicionalnih poetskih normi, mozemo
re¢i da se u savremenom dobu i ovom segmentu bosanskohercegovacke

195
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knjizevne historije posvecuje mnogo veca paznja nego Sto je to bilo ranije.
U taj korpus ubrajaju se i kaside koje smo koristili u ovome radu a koje
svojom formom, strukturom, sadrzajem kao i upotrebom poetskih sredsta-
va kongruiraju u izvrsnom skladu s knjizevno-estetskim normama koje je
ustanovila poetska forma orijentalno-islamske knjizevnosti.

Utemeljene sintetske studije pokazale su se kao vrlo efikasno rjesenje
u sumarnom prezentiranju kaside kao vaznog segmenta orijentalno-islam-
ske, odnosno bosnjacke knjizevne bastine na arapskom jeziku. U tom smi-
slu, objedinjujuci knjizevnohistorijski pristup i analizu knjizevno-estet-
skog izraza, kasidi smo u ovoj studiji nastojali pristupiti kao jedinstvenoj
strukturi ¢iji je svaki element — forma, sadrzaj, teme, motivi i dr. — snazno
odreden prirodom cjeline koju izgraduje.

Postivanje ustanovljenih normi orijentalno-islamske poetike — kada je
rije¢ o formalnom ustrojstvu kaside, odnosno formiranju jedinstvene rime,
metra i ritma u kasidama bosnjackih pjesnika na arapskom jeziku — pre-
vazilazi knjizevno-estetsku dimenziju teksta. Forma kaside podredena je
pjesnikovoj teznji za uspostavljanjem jedinstva u odnosu njene forme i
sadrzaja kako bi se ostvarila i1 pred recipijente podastrla njena jedinstvena
idejno-estetska priroda. Strukturalno uredenje kaside najvec¢im dijelom je
odraz njenog temeljnog odredenja, a to je da je rije¢ o pohvalnoj religijskoj
poeziji, Sto uvjetuje formiranje i razvoj svih drugih sastavnih elemenata ka-
side. Naime, svojim temama, kako osnovnom temom tako i1 podtematskim
cjelinama, upotrebom karakteristi¢nih mikrostruktura stila, stavljanjem u
prvi plan sadrzaja u odnosu na formu, kaside u svoj svojoj punini izraza-
vaju neprikosnoveni autoritet sakralnoga Teksta, odnosno Kur’ana, koji,
izmedu svega ostalog, poducava i podstice na lijepo izrazavanje. Sakralni
Tekst objavljuje se kao Uputa svima onima koji zele razumjeti kako u izri-
canju pravila 1 prenoSenju normi ponaSanja treba voditi racuna o lijepom
izrazavanju. Stoga religijska poezija, kojoj pripadaju i kaside Bosnjaka na
arapskom jeziku, za svakog Clana zajednice u kojoj ona cvjeta predstavlja
ne samo cilj ve¢ 1 sredstvo priblizavanja UzviSenom Bogu. Budu¢i da je
islamska Objava utemeljena na Rijec¢i objavljenoj u formi Svete Knjige,
knjizevnost zauzima istaknutu i privilegiranu poziciju medu umjetnostima
gotovo svih islamskih naroda. Kao takva, knjiZevnost u orijentalno-islam-



KASIDE BOSANSKIH PJESNIKA NA ARAPSKOM JEZIKU 197

skoj tradiciji osigurava Sirok prostor za razumijevanje odnosa i veza izme-
du islamske umjetnosti i duhovnosti.

Kaside Bosnjaka na arapskom jeziku opstoje kao dio nepreglednog
obilja onih knjizevnih djela koja su se posredovanjem 1 utjecajem islama
svrstala u jedan poseban kulturni krug i jedan nadnacionalni i viSejezicki
sistem koji je bastinio i generirao zajednicke poetiCke postulate u cije-
lom islamskom svijetu. One se ne pojavljuju samo kao umjetnicko djelo
u kojem se transponira stvarnost, ve¢ kao sustastveni dio te stvarnosti. Pri
tome podjednako mislimo na objektivnu stvarnost, spoznatljivu ljudskim
osjetilima, 1 onu transcendentalnu, ¢ija je spoznaja izvjesna, ali jo§ uvijek
nedokuciva. Iako su nastale u okrilju divanske knjizevnosti kao dio reli-
gijske poezije kojom, u razdoblju kada su one nastajale, dominira izrazita
upotreba simbola 1 motiva misti¢ko-religijske opijenosti, kaside boSnjac-
kih pjesnika na arapskom jeziku, sasvim suprotno, karakterizira izostanak
“simbolike opijenosti”. Odabir stilskih figura, teme, motivi i simboli ¢ine
ih “trezvenom misti¢ko-religijskom poezijom” u kojoj se ocituje pjesni-
kova “svjesnost” u iskazivanju religijskih istina. Primjenom lingvistickog
registra bremenitog terminima imaginacije, simbolike, aluzije i sl., pozna-
tu temu kaside pjesnici sagledavaju prvenstveno kroz vlastitu spoznaju, te
novi raspored rijeci, novi obrati, na¢in dovodenja pojmova u medusobnu
vezu 1 prelamanje novih 1 postojecih ideja 1 vizija dobivaju i novu mistic-
ko-simboli¢ku funkciju. Autori koji stvaraju ovu poeziju, za razliku od ne-
kih drugih svojih djela, u ovim kasidama ne iskazuju se kao pjesnicki bar-
di, ve¢ prvenstveno kao uceni ljudi koji svoje vjerovanje, znanja, filozot-
ska promis$ljanja 1 moralno-didakticke poruke nastoje prenijeti poetskim
jezikom. To je vidljivo i iz njihovog odnosa prema upotrebi pjesnickog
potpisa koji je u kasidama na arapskom jeziku izostavljen, nasuprot upo-
trebi mahlasa istih tih autora u njihovoj poeziji na turskom ili perzijskom
jeziku. Ovakav postupak naglasava njihovo poimanje originalnosti i stva-
ralastva kao primarno Bozijeg svojstva. Shvatanje stvaralastva naglasava
supremaciju Stvoritelja nad onim $to je stvoreno, a knjizevno stvaralastvo
ne poima se nista drugo do kao predispozicija koju je Stvoritelj podario
covjeku.
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Sve formalne odlike, kao 1 mikrostrukture stila koje koriste boSnjacki
autori u kasidama na arapskom jeziku — od metra i rime, preko specificne
poetske sintakse pa do vrlo frekventne upotrebe retorickih pitanja i obraca-
nja, direktnog obracanja, te upotrebe karakteristi¢nih stilskih figura —rezul-
tat su izrazene pjesnicke intencije za osnazivanjem veze s recipijentom. S
ciljem izgradnje i usavrsavanja estetske forme, odnosno stilogenosti teksta
kaside, pjesnici posezu za razli¢itim stilskim figurama poput ponavljanja
rijeci, sintagme ili cijelog bejta na razli¢itim pozicijama u tekstu, za antite-
zom, poredenjem te figurama opisa, $to znac¢ajno doprinosi uspostavljanju
dinamike kaside 1 njenom otimanju stati¢nosti. Na kraju, tim prostorom
stilogenosti kaside ovladava metafora kao stilska i kognitivna dominanta
cjelokupne orijentalno-islamske knjizevnosti. Kao takva, metafora se iz-
dize iznad razine pjesnickog ukrasa te se javlja kao svojevrstan koncept
spoznaje. Imaginarnost metafore bremenita je metafizickim i kognitivnim
potencijalima, te ona u isto vrijeme Cesto postaje konceptualno povezana,
na logicko-semanti¢koj razini, s odredenim nemetaforickim izrazima. U
tom slucaju, razumijevanje poezije postaje moguce i ovisi o potencijalu
Citaoca da sagleda njeno znacenje. Imaginacija i senzibilitet, ne samo pje-
snika ve¢ 1 samog Citaoca, umnogome ovise o razini razvijenosti njithove
opce i literarne kulture, $to se postavlja kao vazan faktor u recepciji kasida.

Kada je rije¢ o tematskom odredivanju kasida Bosnjaka na arapskom
jeziku, treba reci da se, kako smo ve¢ spomenuli, prvenstveno radi o po-
hvalnoj religijskoj poeziji sa Sirokim dijapazonom subordiniraju¢ih tema
koje su u sluzbi moralno-didaktickih i misti¢ko-religijskih odredenja. Ono
Sto pjesnik nastoji podastrijeti pred ¢itaoca jesu sadrzaj, tema i poruka ka-
side, kojima on doprinosi afirmiranju islamskog vjerovanja, ali i vlasti-
tom epistemoloskom usponu i obrazovnom postignu¢u. Svojom poezijom
pjesnik stremi jedinstvenom cilju, a to je poucavanje, obrazovanje, ali 1
uljepSavanje zivota u skladu s islamskim vjerovanjem i normama ponasa-
nja. Pjesnici, angazirani u sferi svoga pravovjerja, tematski obraduju ono
Sto pripada sferi pravovjerja i okoncavaju to u panegiricCkom pjesnistvu
Uzvisenom Bogu, Poslaniku, a. s., i opCenito vrijednostima i znacajkama
islama. Intencije pjesnika misticke poezije 1 poezije u pohvalu Poslanika,
a. s., ni u kom slucaju nisu samo da zadovolje formalna i estetska pravila
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koja je tradicija autoritativno nametnula 1 tako zadive Siri auditorij, vec,
prije svega, da iskazu i prenesu svoje misaono i duhovno stanje, te se svo-
jim pjesmama priblize UzviSenom Bogu i1 zasluze Njegov oprost i milost.

Dominantne motivske sekvence, kao 1 poetski izrazaj i simboli koje
susre¢emo u kasidama, u vecoj ili manjoj mjeri raskriljuju pred citaoce
Ibn ‘Arabijevo tesavvufsko uCenje i tumacenje motiva. Takva usmjere-
nja pjesnika, kao 1 njihova intencija da to pokazu kroz svoju poeziju po-
tvrduje 1 intertekstualna veza ove poezije s hadisima koji se prvenstveno
vezu za tesavvufsku tradiciju prenosSenja i tumacenja hadisa, dok neke od
njih ortodoksni prenosioci ili ne navode ili th ¢ak smatraju 1 apokrifnim.
Uz to, upotreba i razumijevanje pojmova koji se tradicionalno vezu za
tesavvufsku terminologiju, poput ljubavi (‘asq), osvjedo¢enja (musahada)
1 pokajanja (fawba), usmjeravaju nas da ove kaside svrstamo u onu islam-
sku religijsku poeziju koja nosi snazna obiljezja tesavvufskih ezoterickih
tumacenja ucenja Vjere.

Kaside bosnjackih autora na arapskom jeziku nastajale u razdoblju od
16. do 18. stoljeca predstavljaju sastavni dio sedimenta bosanskohercego-
vacke kulture 1 tradicije. I premda su ova poetska djela nastajala prevas-
hodno kao dio orijentalno-islamske poetske tradicije, vremensko, prostor-
no i svako drugo povezivanje s autorima bosnjackog porijekla zasnovano
je na savremenom poimanju i tumacenju djela iz knjizevne povijesti. U
tom kontekstu kaside kao formu knjizevnog oblikovanja u ovoj knjizi na-
stojali smo percipirati i realizirati u svjetlu savremenih tumacenja knjizev-
nosti, pri tome uvijek uobzirujuci i njihove transhistorijske vrijednosti. Taj
sukus tradicijskog 1 savremenog podastire kaside kao svojevrstan oblik
kulturnog pamdenja koje ni u kom slucaju nije ograni¢eno vremenom i
prostorom i koje se realizira u punini smisla i znacenja. Analiza ovih kasi-
da pokazala je da su upravo smisao i znacenje njihova esencija, iako su one
dio poetske tradicije u kojoj punu paznju privlaci i ima primat u odnosu na
ostale poezija koja svojom formom, odnosno svojom “tjelesnosS¢u” pruza
estetski uzitak 1 koja je pisana visokostiliziranim jezikom. Nasuprot tome,
kaside bosnjackih pjesnika na arapskom jeziku s pravom mozemo okarak-
terizirati kao poeziju koja prije svega poucava, obrazuje i odgaja Citaoca,
istovremeno snazno utjecuci na njegovu duhovnost. Njihova “tjelesnost”
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u ovom sluc¢aju, iako 1 dalje vrlo vazna, u drugom je planu, a ono §to ta
poezija nosi u sebi 1 kao takvog ga reflektira na svijet oko sebe daleko je
vaznije.

U tom kontekstu, moguce je napraviti 1 odredenu, s knjizevnohistorij-
skog 1 poetickog aspekta izuzetno znacajnu distinkciju izmedu kasida na
turskom 1 perzijskom jeziku i onih na arapskom koje su pisali Bosnjaci,
pa cak u nekim slucajevima 1 isti autori. Dok su kaside koje nastaju na
turskom 1 perzijskom jeziku najcesce bremenite simbolickim znacenjima,
pisane visokostiliziranim knjizevnim jezikom i upucene kao pohvala ne-
kom od ovosvjetskih vladara, predstavljaju opis nekih znacajnih dogada-
nja u vremenu i prostoru i sl., kaside boSnjackih autora koje su nastajale na
arapskom jeziku prvenstveno su moralno-didaktickog karaktera, suptilno
protkane nitima misticko-religijskih formula 1 znacenja. lako se svojom
strukturom, topikom i simbolikom uklapaju u normative klasi¢ne orijen-
talno-islamske knjizevnosti, one spadaju u poboznic¢ku poeziju kojom pje-
snik pronosi univerzalne vrijednosti prepoznatljive kao takve u svakom
vremenu i prostoru. Vrijednosti koje iznova, kroz razli¢ite pristupe i knji-
zevnoteorijska tumacenja, bude naucnic¢ku znatizelju i izranjaju u svome
punom sjaju.



SUMMARY

In this dissertation entitled “The Arabic Qasida Poetry by Bosniac Authors
from the XVI to the XVIII Century”, I presented a significant aspect of
the literacy of the Bosniacs in the Oriental languages. In accordance with
contemporary critical theories and in full respect of all other approaches to
this important topic pertinent to the written heritage of Bosnia and Herze-
govina, in my dissertation I presented the hitherto unknown aesthetic char-
acteristics of the gasidah genre in the Arabic output of Bosniac authors.

Using an analytical and comparative approach in studying the select-
ed corpus of Arabic qasidahs whose authors lived between the XVI and
XVIII centuries, I sought to demonstrate that the stereotypical pattern ac-
cording to which the Arabic language during the period of Ottoman rule
over Bosnia was used exclusively as the language of religious sciences
and related scientific disciplines is utterly inappropriate and indeed det-
rimental to the proper evaluation of the literary heritage of Bosniacs in
the Oriental languages. While it is indisputable that the number of Arabic
works pertinent to science and religious disciplines written by Bosniac
authors is higher than those in literature and poetry, the student must not
dismiss the considerable amount of Arabic poetry written in Arabic, if for
no other reason than the fact that the Arabic poetry from Bosnia in the
selected period was not inferior to general literary trends of Ottoman and
Islamic poetry and closely followed the canonical standards of classical
Arabic literary models.

The social and historical context in which gasidah as a literary gen-
re rose encompasses pre-Islamic period, generally considered as the time
when gasidah emerged and extends to the time of Divan poetry when it
acquired its final form that was later accepted as normative.
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Through the analysis of its structure, I drew attention to the formal
characteristics of qasidah as its underlying features, including metre,
rhyme and specific poetical syntax. Based on these elements, it is possible
to extract a few characteristics of Arabic gasidahs composed by Bosniac
authors. One of those characteristics is rather frequent absence of poetic
sobriquet (makhlas) that features as a significant element in Oriental and
Islamic poetics. In regard to the stylistic features of the studied Arabic
qasidahs by Bosniac authors, I identified the so-called figures of stylistic
repetition (symploce, anaphora), as well as figures of comparison (simile,
antithesis), as the predominant figures that help in enhancing the aesthetic
character of the poetic text. However, it is metaphor with its aesthetics and
its contextual quality that supremely reigns over all other micro structures
of the text as the most significant and most observable element of the fig-
urative language.

Exegesis and understanding of the inner meanings of the concept of
time and space in the poetics of Oriental and Islamic literature represents
a separate topic and deserves special attention given the overall signifi-
cance that these terms command in the Oriental and Islamic tradition at
large. Consequently, we find them in Arabic gasidahs by Bosniac authors
as well.

The polythematic form of the gasidah wherein alongside the main top-
ic-matter there exists a number of subordinated topics is clearly traceable
in Arabic gasidahs by Bosniac authors. The pre-eminent themes of Arabic
qasidahs by Bosniac authors are: laudatory odes to the Prophet or some
of his companions, moral and ethic advices and principles, mystical and
religious teachings and tenets or Sufi elements. Motifs and symbols in
Arabic gasidahs by Bosniac authors are an integral part of the central pool
of motifs and symbols in Oriental and Islamic literature in general and
it is these shared motifs and symbols that enable strong poetic unison of
this literature, a unison that did not materialize in the linguistic realm. The
predominant thematic blocs of Arabic gasidahs by Bosniac authors are,
among others, supplication to the Almighty, praying for the intercession
and blessings of the Prophet, the Prophet’s light, the Prophet nocturnal
journey to heavens, a symbolic interpretation of love, bearing witness to



KASIDE BOSANSKIH PJESNIKA NA ARAPSKOM JEZIKU 203

the Truth and repentance, the symbolism of water. The symbol of journey
and traveling in Arabic gasidahs by Bosniac authors represent a strong the-
matic bond that connects them with other gasidahs in Oriental and Islamic
poetry, as we encounter that motif in all the evolutionary phases of the
qasidah. Both from the viewpoint of form and content, Arabic gasidahs by
Bosniac authors enter into complex intertextual relations with the Qur’an
and hadith through full or partial quotation from those sources, or alterna-
tively, through hermeneutic reference to Sacred Volume and hadith.

By conducting this research and composing this dissertation, my prin-
cipal intention was to accord due attention to some fundamental character-
istics and indisputable qualities of this poetry through the study of a select-
ed corpus of Arabic gasidah composed by Bosniac authors in the period
between the XVI and the XVIII century. This attention was long overdue
and this poetry was long ignored in the study of the literary heritage of
Bosnian authors in the Oriental languages.






IZVORI

‘Abdullah al-Salahi (Abdullah Salahuddin UsSaki-Salahi), Stileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi, Haci Mahmut Efendi 2684, fol. 158a-158b.

‘Abdullah-efendi Busnawi (Abdullah Bosnevi), Millet Genel Kiitiiphanesi, Caru-
llah Efendi 1032, fol. 328a-329b.

Ahmad Ibn Hasan al-Bayadi (Ahmed Bejazi¢), Siileymaniye Yazma Eser
Kiitliphanesi, Istanbul, Kili¢ Ali Paga, 569-9, fol. 105b-106a.

Aqovalizade Hatem (Ahmed Hatem Bjelopoljak), Siilleymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi, Asir Efendi 305, fol. 1b-116a.

Hasan Ibn Mustafa al-Busnawi al-Madani (Hasan Bosnevi), Millet Genel
Kiitiiphanesi, Ali Emiri Arabi 2462, fol. 15a-16b.

Hasan Ibn Mustafa al-Busnawi al-Madani (Hasan Bosnevi), Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi, Siitliice Dergahi Elif Ef. 101, fol. 3a-24b.

Kasida Hasana Bosnevija u: Mehmed Handzi¢, Teme iz knjizevne historije, 1za-
brana djela, knjiga I, Ogledalo, Sarajevo, 1999, str. 389-390.

Nihadi (Nihadi), Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Esad efendi 3436-1, fol.
55b-56a.
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