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UvOD

va knjiga' usredsreduje se na

pora, odnosno njen poeti¢ki
najpoznatijeg palestinskog pjesnika i rodonacelnika poezije
otpora, Mahmuda Dervi$a (Mahmiid Darwis).? Palestinska

Knjiga je djelimiéno preradena verzija doktorske disertacije pod naslovom Po-
etika palestinske poezije otpora u djelu Mahmuda Dervi$a odbranjene na Filo-
zofskom fakultetu Univerziteta u Sarajevu 2014. godine.

Mahmud Dervi3 je roden u Palestini, na prostoru Galileje, u malom selu Birva
1941. godine. Njegovo djetinstvo nasilno je prekinuto 1948. godine kada izrael-
ska vojska zauzima Birvu, a stanovnike protjeruje i ubija. Umjesto u osnovnu
kolu, Mahmud Dervi§ se otisnuo beskrajnim putevima prognanstva sa kojih
se nikada nije vratio. Birva je nedugo poslije okupacije sravnjena sa zemljom i
na njenom mjestu prvo je sagraden vojni kamp, a nakon tog i jedna od brojnih
kolonija kojima su cionisti¢ke vlasti zemlju bez ljudi naseljavali ljudima bez ze-
mlje. Nakon kratkotrajnog boravka u izgnanstvu, Derviseva porodica se vrata u
Palestinu i on u Haifi zavrava srednju kolu. Ipak, Mahmud Dervi$ u domovini
postaje palestinski izbjeglica, ili kako je to definirao izraelski zakon prisutni 7
koji ne postoji. Od 1961. godine aktivno se ukljutuje u Komunisti¢ku partiju
Izraela — Rakkah. U to vrijeme vrijedno radi kao novinar, te podinje objavljivati Uvod
svoju poeziju. Deset godina poslije, Dervis odlazi u Sovjetski Savez, potom u
Kairo. Godine 1982. seli u Bejrut gdje radi u Centru za palestinske studije, te
postaje urednikom &éasopisa Su'in al-filisiniyya. Nakon toga osniva éasopis za
knjizevnost al-Karmal. Jedno vrijeme bio je predsjednik Drustva pisaca Pale-
stine i ¢lan upravnog odbora UdruZenja izdavada Palestine. Od 1996. godine
#ivi izmedu Pariza, Ammana i Ramallaha. Dobitnik je brojnih nagrada za svoj
poetski opus od kojih izdvajamo: “Lotos”, 1969; “Ibn Sina”, 1982; “Lenjinova
nagrada za mir”, 1983; “Veliki francuski oredn Vitez umjetnosti i nauka”, 1993;
“Lannanova nagrada”, 2001; “Zlatni vijenac Strugkih vederi poezije”, 2007; “Bo-~
sanski ste¢ak”, 2008. Poezija Mahmuda Dervi§a prevedena je na preko tride-
set jezika. Njegove objavljene zbirke poezije su: Ptice bez krila, 1960., Listovi
masline, 1964., Zaljubljenik u Palestinu,1966., Kraj noéi, 1967., Dnevnik pa-
lestinske rane, 1969., Moja voljena iz sna se budi, 1970., Pismo iz izgnanstuva,
1970., Pisanje pod odsjajem puske, s. a., Ptice umiru u Galileji, 1970., Volim te
ili ne, 19772., Pokusaj broj 7, 1973., Vojnik sanja bijele ljiljane, s. a., To je njena
slika, a ovo je smrt zaljubljenika, 1975., Svetkovine, 1977., Muzika ljudskog ti-
Jjela, 1980., Bejrutska kasida, 1982., Pohvalnica uzvisenoj sjeni, 1983., Zrtve
mape, 1984., Ona je pjesma, 1986., Cvijet manje, 1986., Tragedija narcisa,
1988., Vidim §to hoéu, 1990., Prolaznici &ije su rijeéi prolazne, 1991., Jedanaest
zvijezda, 1992., Psalmi, 1995., Zasto si ostavio vranca samoga, 1995., Mural,
1999., Krevet tudinke, 1999., Adem iz dva Edena, 2001., Stanje opsade, 2002.,
Naalost, bio je to raj, 2003., Ne izvinjavaj se za uinjeno, 2004., Poput bade-
mova cvijeta i jo§ dalje, 2005., Trag leptira, 2008., Ne Zelim da ova pjesma
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poezija otpora ($ir al-mugawama) predstavlja jedinstven
poetski izricaj unutar savremene arapske knjiZevnosti. Od
sredine XX stolje¢a ona postaje jednim od najva¥nijih pje-
sni¢kih pravaca unutar arapske knjiZzevnosti. Poezija otpora
neodvojiv je dio ogromnog knjiZevnog blaga Arapa, ali, u isto
vrijeme, istice se poeti¢kim specifikumom koji se i danas kri-
stalizira usljed drustvno-povijesnog konteksta. Najpoznatiji
predstavnik ove poezije svakako je Mahmud Dervig. Dervi§ i
njegovo djelo postali su “metafora za stradanje”, kako Palesti-
naca, tako i ostalih potladenih ljudi u savremenom svijetu. Na
korpusu njegovog obimnog poetskog opusa najbolje se mo¥e
pokazati svo bogatstvo i poetitka jedinstvenost palestinske
poezije otpora, koja je i osim svog velikog znadaja za savre-
menu knjizevnu tradiciju Arapa, nedovoljno istraZena i valo-
rizirana u okvirima svoje pjesnicke tradicije, ali i §ire.? Iako
postoje odredene studije o Dervi§evom djelu i poeziji otpo-
ra, ve€i broj je pozitivistickog karaktera, ili je, pak, posveéen
odredenim stilskim ili tematskim osobenostima Derviseve
poezije. Neadekvatnoj recepciji ove poezije u smislu poetolog-
kih studija snazno doprinose dvije ¢injenice: nedostatan rad

Dprestane, 2009. Objavio je i nekoliko proznih prozna djela: Nesto o domovini,
1971., Zbogom miru, zbogom ratu, 1974., Dnevnik obiéne tuge, 1973., Sjeéanje
zaborava, 1987., O nasem stanju, 1987., Pisma, 1990., U prisustvu odsutnosti,
2006. Umro je devetog avgusta 2008. godine, nakon operacije srca, u Houstonu,
SAD.

Prvi prijevodi poezije otpora i pjesni§tva Mahmuda Dervi$a na junoslaven-
skim jezicima pojavili su se sedamdesetih i osamdestih godina XX stoljeéa.
Zanimljivo je kako je Esad Durakovi¢ medu prvima prevodio poeziju otpora,
da bi i inicirao ideju da se Dervis nominira za prestinu nagradu Sarajevskih
dana poezije, “Kameni steéak”, 2008. godine, i to ¢ée biti posljednja Derviseva
nagrada. Durakovi¢ je sa Radetom BoZovi¢em objavio antologiju Savremena
Dpoezija Palestine, a onda i sam naéinio kvalitetan izbor iz DerviSeve poezije u
zbirci Otpori. Osamedestih godina XX stolje¢a, Durakovié je u nekoliko navrata
objavljivao prijevode Dervi$eve poezije u &asopisu Stremljenja. Nadalje, poezi-
Ja otpora veoma je zastupljena i u Durakoviéevom antologijskom djelu Poezija
arapskog istoka XX vijeka iz 1994. godine u izdanju sarajevske Bosanske knji-
ge. OpSirnije o prvim prijevodima poezije otpora pogledati u; Mahmud Dervis,
Otpori, izbor, prijevod i predgovor Esad Durakovi¢, Bagdala, Krusevac, 1984;
Savremena poezija Palestine, Esad Durakovié i Rade BoZovié, Bagdala, KruSe-
vac, 1979.



na polju poetike i savremene knjiZevne kritike prvenstveno u
arapskom svijetu, te “nepodobnost” palestinske poezije koja
se u globalnom kontekstu oznac¢ava kao poezija otpora. Vrije-
di kazati kako prema dostupnim podacima ne postoji knjizev-
na studija koja tretira poetiku ili poeti¢ke osobenosti poezije
otpora.* Sve navedene ¢injenice nedvojbeno iziskuju potrebu
temeljite knjiZevnoteorijske i poetoloske analize i valorizacije
poezije Mahmuda Dervisa kao najbolje predstavnice palestin-
ske poezije otpora.

Izbor temeljnog problemskog fokusa te pojedinaénih pro-
blemskih polja, ciljeva i zadataka istraZivanja, kao i predmetne
grade te ukupnog metodoloskog instrumentarija, knjigu Po-
etika otpora u djelu Mahmuda Dervisa smjeSta prvenstveno
u domen poetologije. Ona je zamisljena kao izrazito knjizev-
noteorijski, odnosno poetoloski utemeljen rad u podrucju sa-
vremene arapske knjiZzevnosti i historije knjizevnosti, $to ne-
minovno iziskuje primjenu savremenih teorijskih postavki i
danas prominentnih analitiCko-interpretativnih modela. Ova-
ko koncipirana, knjiga ée biti utemeljena na kljuénim segmen-
tima savremene znanosti o knjiZzevnosti — u poetoloskom, knji-
¥evnoteorijskom, knjiZevnohistorijskom i, konac¢no, kritickom
istraZivanju, primjenjujuéi na taj nacin interdisciplinarni, knji-
7evnoznanstveni istrazivacki metod. Uzimajuéi u obzir knjizev-
nohistorijsku vaznost Derviseve poezije, studija ¢e dijahronij-
ski referirati na temeljna savremena strujanja u arapskoj poeziji
poput generacije Sezdestih, angaZovane poezije i pjesnika Tem-
muza. Kada je, pak, rije¢ o metodama i knjizevnim teorijama na
koje éu se oslanjati prilikom pisanja ovog rada, moram kazati
da je taj pristup izrazito polivalentan, odnosno da se u knjizi
ne oslanja ekskluzivno na jednu teoriju ili knjiZevnoteorijski
diskurs. Razlog tome svakako je sama tema koja iziskuje po-
livalentan analiti¢ki pristup, ali i otpor da se slijedi “kanoni-
zirani” trend proudavanja palestinske poezije otpora iskljuéivo

4 Na nadim prostorima do sada je objavljena jedna studija u domenu poetike mo-
derne arapske knjiZevnosti, pod naslovom Poetika arapske knjizevnosti u SAD
koju je napisao Esad Durakovié.

Uvod
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iz jednog ugla, dominantno pozitvisti¢kog i/ili marksisti¢kog.
Ovaj trend uodljiv je u ne tako brojnim interpretacijama Dervi-
Sevog djela, kako na istoku, tako i na zapadu.

Osnovni cilj istraZivanja ove teme jeste ponuditi temeljit
uvid u najznacajnije poeticke osobenosti i principe poezije ot-
pora u djelu Mahmuda Dervi$a. Osim ovog temeljnog cilja, iz-
dvaja se nekoliko njemu pripadajuéih ciljeva, medu kojima su
najvazniji: definiranje poezije otpora i njen drustvenohisto-
rijski kontekst, njena kontekstualizacija u savremenoj arap-
skoj knjiZevnosti, te analiza temeljnih formalnih i tematskih
karakteristika Dervieve poezije. Pri realizaciji postavljenih
zadataka i ciljeva koristit ¢e se savremeni kako knjiZevnote-
orijski i analiti¢ko-interpretativni, tako i knjiZevnohistorijski
modeli u podrudju vrlo konkretnih i jasno definiranih prouéa-
vanja savremene arapske knjiZevnosti. S ovim u vezi, konkret-
nije govoredi, esencijalni cilj knjige jeste da se iz perspektive
poetike, te savremenih knjiZzevnih teorija ponudi cjelovito i
sistematsko znanstveno razumijevanje palestinske poezije ot-
pora u djelu Mahmuda Dervisa. Knjiga, takoder, treba poka-
zati poeticku specificnost i prepoznatljivost poezije otpora u
odnosu na druge, srodne pjesnicke pravee u savremenoj arap-
skoj knjiZevnosti, ali i u $irem knjiZevnom kontekstu.

Posebna paZnja bit ¢e posveéena “problemu” ili pitanju
Palestine koje sveobuhvatno prozima arapsku kulturu, a po-
sebno knjiZevnost. Ovo pitanje nuZno je markiralo poeziju
otpora principom angaziranosti, koji je, usljed neprestanosti
drustvenohistorijskog pritiska, poprimio distinktivna obilje-
ja, te mnogo vedi i trajniji utjecaj. To se ponajprije ogleda u si-
tuiranju poezije otpora kao postkolonijalnog i dekoloniziraju-
¢eg narativa. Predmetom analize bit ée poimanje DerviSevog
pjesniStva kao kulturnog paméenja, te utjecaj poetike mjesta
kojom se izvorni svijet/Palestina nastoji saduvati od najezde
Simboli¢kog i Konstruisanog,

U istraZivanju ¢e se kao osnovne koristiti analiti¢ko-de-
skriptivna, komparativna metoda kao i moderne knjiZevne



teorije, te savremene teorije stiha. Kori$tenjem ovih metoda
na prvom mjestu istrazivanje ¢e nastojati temeljito analizira-
ti poeti¢ke principe poezije otpora oli¢ene u djelu Mahmuda
Dervisa. Posebnu paZnju zasluZuje elaboracija kriticke recep-
cije poezije otpora, ali i djela Mahmuda Dervisa. Rezultati koji
ée se dobiti primjenom ovih metoda bit ¢e putem induktivne
metode dalje razradeni, odnosno povezani u opcenite sudove
i zakljucke.

Knjiga se metodoloski zasniva na sloZenim teorijskim pi-
tanjima koja se ti¢u poeti¢ke samosvojnosti poezije otpora,
kao i na brojnim poststrukturalistickim idejama koje su u
meduvremenu opskrbile knjiZevne proudavatelje ¢itavim ni-
zom novih nadina razumijevanja poezije i onih odnosa koji se
danas smatraju najvaznijima. Kako je takoder istaknuto, ove
u najkraéem skicirane metodolo$ke pretpostavke i njihova
oponiranost prema tradicionalistickim, mahom pozitivistic¢-
kim shvatanjima knjiZevnosti, svoju kona¢nu i supstancijal-
nu realizaciju pronalaze u vrlo konkretnom, analiticko-inter-
segmenata raznolike i bogate arapske poezije, a na korpusu
najistaknutijeg predstavnika palestinske poezije otpora,
Mahmuda Dervisa.

Za razliku od drugih pjesnickih pravaca unutar savreme-
ne arapske knjiZevnosti, poezija otpora uveliko je umjetnic-
ki izri¢aj specifiéne poetike, jer historijske tragedije i traume
kulturalno-civilizacijskog kraha oliéenog u hegemonijalnom
projektu uspostavljanja simboli¢kog Imperija u zemlji slobod-
nih ljudi pjesnika i njegovu zajednicu pomicu u sferu “fikcije”,
ili kako izraelski Ustav kaZe “prisutnih koji ne postoje”. U sve-
mu tome poezija otpora ne traga samo za identitetom, poput
veéine savremenih pjesni¢kih pravaca, veé¢ nastoji (svoje i ko-
lektivno) postojanje saduvati u posljednjoj utvrdi — u svome
jeziku.

Temeljna hipoteza ove knjige jeste da poezija otpora u
djelu Mahmuda Dervisa, predstavlja samosvojan poeticki

171
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fenomen u savremenoj arapskoj poeziji. Poetika poezije ot-
pora izgradena je na jedinstvenim prinicipima dinamicne i
kvalitativno kompleksne angaZiranosti, postkolonijalnog po-
etskog diskursa, knjiZevnog i kulturalnog paméenja i ulanéa-
nosti u prostor, pri ¢emu ona svojom univerzalisti¢kom poru-
kom i misijom prevazilazi granice lokalnog i vremenskog.

Palestinska poezija otpora predstavlja slojevitu umjet-
ni¢ku produkeciju, odnosno kompleksan poeti¢ki fenomen.
Dinamicnost ove poezije ogleda se u njenom neprestanom
stasavanju od pedesetih godina XX stolje¢a do danas, ili ne-
razrjeSenom povijesnom horizontu, odnosno o nezasvode-
nom semanticko-referencijalnom polju palestinske poezije
otpora. Istovremeno, ovo je stvaralastvo sloZeno i slojevito,
Sto se ogleda u temeljnim poetickim naéelima: angaZiranosti,
postkolonijalnog diskursa, kulturalnog paméenja i poetié-
kog ispisivanja spacija, odnosno poetike prostora. Smatram
kako ¢e ova knjiga pokazati da je palestinska poezija otpora
jedinstven, originalan i veoma utjecajan segment unutar uni-
verzuma moderne i savremene poezije. Ona jeste autentiéan
i koherentan pjesni¢ki fenomen koji poeti¢ki obogaéuje arap-
sku knjiZevnu tradiciju, te mnogostruko doprinosi vitalnosti
savremene arapske poezije.



1 DRUSTVENO-HISTORIJSKI
KONTEKST PALESTINSKE POEZIJE
OTPORA

povijesnog horizonta poezije otpora

iko nastojimo $to temeljitije izanalizira-

ti i predo¢iti njene poetitke osobenosti. Drustveno-historijski

kontekst neprestano “priti§¢e” palestinsko pjesniStvo, te ga

poetoloski determinira i usloZnjava u isto vrijeme. “Palestin-

sko pitanje” trebalo bi biti “opée” mjesto u savremenoj histori-

ografiji medutim, ono se, prema Saidu, neprestano cenzurira,

marginalizira i iskrivljuje.5 Stoga, smatram kako je na pocetku

ove knjige izuzetno vazno ponuditi jezgrovit osvrt na historijat
modernog palestinskog konteksta.

Cionisti¢ki “plan za Palestinu” svoje finalne konture do-
bio je potkraj XIX stolje¢a. Naime, na Prvom cionistickom
kongresu odrzanom u Bazelu 1897. godine, grupa jevrejskih
intelektualaca iz Evrope donijela je dokument “obvezujuci za
sve Jevreje svijeta”, prema kojem se u razdoblju od pedeset
godina treba uspostaviti ekskluzivna drzava za Jevreje na pro-
storu Palestine, odnosno “zemlje Ciona”. Der Judenstat, kako
ju je imenovao vodeéi cionisti¢ki ideolog Theodor Herzl, treba
biti “drZava koja bi predstavljala evropsku branu protiv Azije,
istureno mjesto civilizacije koja se suprostavlja barbarstvu.™
Ovaj plan, &ija je sprega sa orijentalizmom i kolonijalizmom

Opéirnije o propagandnom zatiranju “palestinskog pitanja” opSirnije vidjeti u:
Edward W. Said, The Question of Palestine, Vintage Books, New York, str. 21.-
57

Theodor Herzl, The Jewish State-Der Judenstaat-1896, prijevod sa njemackog:
Sylvie D’Avigdor, American Zionist Emergency Council, 1946., str. 15. Dio ovoga
plana jeste i popularizacija zlo€ina “antisemitizma” koji je postao ekskluzivan
pojam za “sve verbalne i fizitke delikte usmjerene protiv ugleda Jevreja” Izli$no
je napominjati kako Arapi, inade semitski narod, nemaju pravo na ovaj pojam.
Uloga orijentalisti¢kih krugova ovdje je bila veoma zapaZena, kao i njihova spre-
ga sa izraelskim vojnim snagama za vrijeme okupacije 1948. godine. O tome
opSirnije u: Ilan Pappe, The Making of the Arab-Israeli Conflict, 1947-1951., L.
B. Tauris, London and New York, 1992.
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evidentna, ostvaren je u roku, a posrednici u njegovom izvrie-
nju su bili ruinirano Otomansko carstvo i britanska kolonijala
uprava s pocetka XX stoljeéa, te zapadne sile u cjelini. Nakon
brojnih teroristi¢kih napada jevrejskih doseljenika na pale-
stinska sela i gradove u razdoblju od 1930. do 1940. godine,”
zavrsni ¢in okupacije desio se 1947. godine, da bi David Ben
Gurion 14. maja 1948. godine proglasio rodenje Eretz Israela,
odnosno ekskluzivne jevrejske drzave — Izrael.

Od tog datuma do danas, neprestano se nadograduje “tvr-
dava Izrael”,® da se posluZim frazom Ilana Pappea, i to strate-
gijama masovnih egzekucija, istrebljivanja, progona, pritvara-
nja, represalija, memoricida, kulturocida i kona¢no genocida
nad palestinskim narodom. Tokom i neposredno nakon oku-
pacije, izraelske snage su protjerale osamdeset i pet procenata
autohtonog palestinskog stanovnitva. Do jula 1949. godine,
izraelska vojska predvodena zloglasnom “Haganom” protje-
rala je blizu milion Palestinaca iz pet stotina trideset i dva
palestinska grada i sela.® Osim potpunog unistenja brojnih
palestinskih sela i manjih gradova, ukljuéujuéi Dervisevu Bir-
vu u Galileji, izraelski reZim je u potpunosti “oéistio” gradove
Safad, Bejsan, Tiberiju, BerSebu i el-Med¥del, hvaleéi se sto-
procentnim uinkom u operaciji ¢i$éenja koja je podrazumije-
vala ubistvo ili progon domicilnog stanovnistva.”® Navedene
progone pratili su brojni masakri utvrdeni poznatim “planom
Dalet”.”* Taj plan je rezultirao masovnim ubistvima u al-Tiri,

7 Opéirnije o ovome vidjeti u djelima: Benny Moris, Righteous Victims: A History
of the Zionist—Arab Conflict, 1881-1999., Alfred A. Knopf, New York, 2001.

® Ilan Pappe, Etnicko diséenje u Palestini, prijevod sa engleskog: Nazifa Savéié i
Adis Salihovi¢, Bookline, Sarajevo, 2008., str. 309.-319.

®  Janet Abu-Lughod,”The Demographic Transformation of Palestine”, u: Tran-
sformation of Palestine, ur. Ibrahim Abu-Lughod, Evanston, NorthWestern
University Press, 1971., str. 161.; Walid Khalidi, All That Remains: The Palesti-
nian Villages Occupied and Depopulated by Israel in 1948, Institute for Palesti-
ne Studies., 1992.

©°  OpSirnije u: Salaman Abu-Sitta, Palestinian Refugees and the Permanent Sta-
tus Negotiations:Policy Brief, No. 7. Washington DC, Palestine Center, 1999.;
Benny Moris, ur., Making Israel, University of Michigan Press, 2008.

*  OpéSirnije u: Ilan Pappe, The Forgotten Palestinians: A History of the Palesti-



Tanturi, Bajt Darasu, Hawli i drugim mjestima 1948. godi-
ne, egzekucijama civila u Serefatu 1951. godine, te pokoljima
koje je izvrsila izraelska vojska u Qibji, 1953. godine, u kojoj je
pobijeno sedamdeset i pet posto stanovnistva, Kefr Kasimu,
Gazi i Han Junusu 1956. godine, Al-Samu’u 1966., te Sabri i
Satili 1982. godine u kojima je ubijeno blizu tri hiljade pale-
stinskih civila, ukljuéujuéi starce, Zene i djecu $to je nagna-
lo UN da ovaj zloéin proglasi genocidom shodno, Rezoluciji
521.22 U osvit 2009. godine izraelska vojska poc€inila je slican
masakar u Gazi ubijajuéi palestinske civile nekonvencional-
nim oruzjem i bojnim otrovima.

Uz ovu stravi¢nu listu zlo¢ina, neophodno je spomenuti
i formalno-pravne represalije koje izraelski reZim provodi na
Palestincima od vremena okupacije do danas. Palestinci koji
su se “kriSom” vratili u svoja mjesta nakon okupacije, prema
izraelskom “zakonu o odsutnosti”, proglaseni su “prisutnima
koji ne postoje.” Prema istom zakonu, svaki Jevrej ima pravo
imigrirati u Izrael, dobiti Oleh certifikat te na osnovu toga steci
izraelsko drZavljanstvo. S druge strane, palestinskim izbjegli-
cama se, istom odredbom, zabranjuje povratak, dok se njihova
imovina proglaava drzavnom svojinom. Nadalje, Izrael prizna-
je status “internih izbjeglica” koji su smjesteni na palestinskim
teritorijama Gaze i Zapadne obale, te oni sa¢injavaju dvadeset
procenata tamo$njeg stanovniStva. Ako tome pridodamo ¢i-
njenicu da (“slobodni”) palestinski teritoriji predstavljaju tek
deset procenata njihove domovine, te da je i taj skuéeni pro-
stor ograden monstruoznim “velikim izraelskim zidom” od
700 kilometara, ¢iju izgradnju je reZzim pokrenuo 2002. godi-
ne, onda éemo se morati slozZiti sa konstatacijom da je Palesti-
na danas “najveéi i najfatalniji logor smrt na otvorenom”*4 Sve

nians in Israel, New Haven, Yale University Press, 2011.;

2 OpSirnije w: Baruch Kimmerling i Yoel Migdal, Politicide: Ariel Sharon’s War
Against the Palestinians, Verso, 2003.

3 Opsirnije vidjeti u: Sara Makdisi, Palestine Inside Out:An Everyday Occupati-
on, Norton & Company, New York, 2010. Norman Finkelstein, Image and Rea-
lity of the Israel-Palestine Conflict, Verso, 1995.

14 Schlomo Sand, The Invention of the Land of Israel, Verso, New York, 2012.
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to, nadalje, nesumnjivo predstavlja izrealesku hegemoniju kao
najefektivniji oblik suvremene biomoéi, pri éemu su ostaci pa-
lestinskih teritorija “apsolutni biopoliti¢ki prostor ikad ostva-
ren, gdje vlast pred sobom ima samo goli Zivot bez ikakvog po-
sredovanja”.’> Poznata jevrejska intelektualka, Hanna Arendt,
koja je presla put od cionizma do anticionizma, priznaje kako je
“pogresno rjesavanje jevrejskog pitanja” koje je dovelo do “pa-
lestinskog pitanja i protjerivanja oko 800 000 ljudi. Upravo je
ova autorica ispisala jednu od najboljih studija o totalitarizmu,
pa se stoga, pri prezentaciji palestinskog Zivota pod izraelskom
okupacijom, koristim njenim zapazanjem kako je “najuzvigeniji
cilj svih totalitarnih reZima potpuna dominacija. Pri é¢emu kon-
centracijski kampovi predstavljaju labarotorije u kojima se pro-
vode eksperimenti potpune dominacije..., a ostvaruju se samo
u ekstremnim prilikama ljudski kreiranog pakla.”® Palestina je
najtragi¢niji i najeklatantniji primjer ovakvog vida totalitarnog
upravljanja.

Uéinkovitost izraelske thantopolitike u totaloj kontroli Zi-
vota Palestinaca neprestano utjeée i na same pjesnike koji su
takoder Zrtve “biopoliti¢ke imunizacije Zivota kroz proizvod-
nju smrti”.” Mahmud Dervi$ je pet puta bio zatvaran zbog
svoje poezije. Naposljetku mu je zabranjeno da recitira poeziju
na javnim mjestima ili da ih objavljuje u novinama. Famozni
“vanredni propisi” zabranili su printanje bilo kakve poezije i
knjiZevnih tekstova na arapskom, tako da je od okupacije do
sedamdestih godina XX stoljeéa na prostoru Palestine $tam-
pano samo Sezdest i éetiri knjige, medu kojima su bili i pamfle-
ti cionista koji su znali arapski jezik.’® Cenzura Zivota i pisane

5 Giorgio Agamben, Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life, prijevod sa
italijanskog: Daniel Heller-Roazen, Stanford University Press, Stanford, Cali-
fornia, 1998., str. 97.

Hannah Arendt,. Essays in Understanding, ur. Jerome Kohn, New York, 1994.,
str. 240.; o ovoj temi opsirnije vidjeti i u njenom djelu: The Origins of Totalita-
rianism, Harcourt & Brace New York,1979.

7 Roberto Esposito, Bios: Biopolitics and Philosophy, University of Minnesota
Press, 2008., str. 39.

8 QOpSirnije vidjeti u: Raga al-Naqqas$, Mahmud Darwis: $a'ir al-ard al-muhtall,



rijeci, pogotovo one poetske, bila je i ostala svakodnevnica
palestinskih pjesnika. “Od osnivanja drzave Izrael do 1970.
godine, sva literatura i poezija pisana na arapskom jeziku pro-
lazila je striktnu cenzuru. Veéina poezije nije dobijala dozvolu
da bude publikovana. Ukoliko bi se, pak, i pojavila u nekim
novinama, izraelske vlasti bi to otkrile, obojile u bijelo i pre-
ko cijelog lista stavili znak “x”. Kasnije su i neke “dozvoljene”
pjesme bivale cenzurirane u procesu ponovnih pregledanja i
analiza.” Sve ovo je mnogostruko utjecalo na poeziju, koja je,
paradoksalno, sredinom XX stolje¢a uzmicala ka usmenosti.

Izrazito represivno okruzenje, u kom su se palestinski
pjesnici svakodnevno konfrontirali sa neprijateljima, dodatno
je izo$travalo njihovu poetsku viziju, te pojacavalo stepen nji-
hovog otpora, odnosno obavezivalo ih na odnos sa tegobnom
stvarnoséu. Opresivna cionisticka aparatura kreirala je Izrael
ili hegemonijalni Imperij ¢ije “uobli¢avanje” traje i danas. Sto-
ga je kljuéno poznavati povijesne ¢injenice vezane za nasilno
uspostavljanje Izraela (presudnog pjesnickog ko/n/teksta),
odnosno za potpuno dokidanje prava na Zivot i domovinu Pa-
lestincima, kako bismo otkrili strategije simulacije, simboliza-
cije, interpelacije i ideologizacije koje Imperij primjenjuje nad
Palestinom i njenim stanovnistvom. Sve to u konacnici ima
presudne reperkusije na poetiku palestinske poezije otpora.

Kitab al-hilal, al-Qahira, 1969., str. 32.

9 Fawzi al-Asmar, To Be an Arab in Israel, Yisrael Shahak, Jerusalem, 1975., str.
149.; Vise o ovome vidjeti u: Dauda Abdullah, A History of Palestinian Resi-
stence, Al-Agsa Publishers, Leicester, 2005.
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2 POEZIJA OTPORA: GENEZA,
RAZVO] I MJESTO U MODERNO]J
ARAPSKOJ KNJIZEVNOSTI

poezija pr a i jedinstven
P g poetskog a arapske knji-
yevnosti. U pjesni¢kim zbirkama palestinskih autora, kako
onima pisanim krajem XIX stolje¢a tako i najrecentnijim,
uvijek se naglasava neodvojivost palestinske knjiZzevnosti od
izvornog, panarapskog konteksta. Mahmud Dervi§ eksplicit-
no kaZe kako palestinska poezija “nije supstitucija niti kon-
trarnost modernoj arapskoj poeziji, nego njen neodvojivi dio
i jedan od njenih glavnih tokova”.?° U kontekstu savremenog
arapskog pjesnistva, poezija otpora viSestruko utjece na sa-
vremene tokove pjesnistva kod Arapa. Motivi iz ove poezije
postaju dijelom gotovo svih pjesnic¢kih pravaca u arapskom
svijetu od $ezdesetih godina do danas. Najveéi savremeni pje-
snici od Adionisa, al-Bayyatija, al-Hala, al-Sayyaba, al-HawfTja,
‘Abd al-Sabiira, al-Faytiriya, pa do al-Qabbaniya i al-Matara
tretiraju fenomen otpora i Palestine. Nerijetko, palestinska
tragedija postaje njihovom poetskom preokupacijom.*

Historiéari arapske knjizevnosti najée$c¢e navode pet raz-
doblja moderne palestinske poezije.?* Prva faza traje od polo-
vine XIX stolje¢a pa do 1908. Godine, i ona je markirana poeti-
kom neoklasicizma. Stoga, u ovoj fazi palestinski pjesnici, kao
i u veéini arapskoga svijeta, sukus poezije vide u klasi¢nom

= Denys Johnson-Davies, ur., The Music of Human Flesh, Three Continents Press,
Washington, 1980., str. VIII.

2 Opéirnije o mjestu i ulozi poezije otpora u savremenoj arapskoj poeziji pogleda-
ti u: Muhammad Bannis, al-Si‘r al-tarabi al-hadit, Dar Tubgal li al-nasr, al-Dar
al-Bayda’, 1996., str. 31.-49.

22 Opé§irnije pogledati u: Khaled A. Sulaiman, Palestine and Modern Arab Poe-
try, Zed Books, London, 1984.; Salma Khadra Jayyusi, Trends and Movements
in Modern Arabic Poetry, prijevod: Christopher Tingley, Brill, 1977.; Yisuf al-
Hatib, Diwan al-wayan al-mubhtall, Dar al-filistini li al-ta’lif wa al-targama, Di-
masq, 1968.
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poetskom kanonu, koji se nastoji §to vjernije oponasati. Tada
su se istakli pjesnici Halil al-Sagaqini (Halil al-Saqaqini)
(1878.-1953.) i Halil Baydas (Halil Baydas) (1874.-1959.). U pe-
riodu od 1908. do 1920. godine palestinski pjesnici sve vise se
okre¢u rodoljubnim temama, tako da njihovi tekstovi posta-
ju vidno protkani politickim diskursom. Palestinska poezija
ovoga doba smatra se vidom umjetni¢ke pobune protiv oto-
manskih i britanskih osvaja¢a. Upravo tada, javljaju se po-
etiéki'odjeci romantizma koji ¢e, pak, postati dominantnom
“knjiZzevno-stilskom formacijom” u treéem razdoblju palestin-
ske poezije koje su oznacila prepoznatljiva imena modernog
arapskog pjesniStva, poput Ibrahima Tugana (Ibrahim Tugan)
(1905.-1941.), Abd al-Karim al-Karmija (‘Abd al-Salam al-Kar-
mi) ili Abu Salme (Aba Salma) (1906.-1980.) i Abd al-Rahima
Mahmuda (CAbd al-Rahim Mahmud) (1913.-1948.). Ova tri
pjesnika, prema al-Masiriju (al-Masiri), predstavljaju revolu-
cionarno-romanticarske egzamplare, kako svojom poezijom,
tako i na¢inom Zivota.? Oni ne preuzimaju u potpunosti ro-
mantiarski poeti¢ki dictum, nego se fokusiraju na romanti-
Carske ideale slobode i pobune protiv autoriteta. Sto se pak
ti€e romantic¢arskih osjeéanja otudenosti, odba¢enosti i razo-
¢arenja, oni su obiljezili €etvrto razdoblje palestinske poezije
koja traje od pocetka II svjetskog rata do Sezdesetih godina,
koje se naziva i “dobom o¢aja i katastrofe” u kojem su se “pje-
snici nastojali prikazati bespomoénim i beznadeZnim izgnani-
cima ¢iju poetsku mastu neizbjezno razaraju tragiéna sje¢anja
na izgubljenu domovinu”.24 Primjetno je kako je moderna pa-
lestinska poezije uglavnom dijahronijski pratila glavne tokove
moderne arapske knjiZevnosti. Nadalje, arapski kriti¢ari pri-
mjecuju kako u ovim periodima nije bilo “znaéajnijih poetic-
kih pomaka i unovljenja na planu prozodije, estetike ili, pak,
sadrZaja, osim kod Ibrahima Tuqana”.2s

% A.M. Elmessiri, The Palestinian Wedding, Three Continents Press, Washington,
1982, str. 2.

24 Khalid A. Suleiman, Palestine and Modern Arab Poetry, Zed Books, London,
1984., str. 17.-18.

*  Salma Khadra Jayyusi, Anthology of Modern Palestinian Literature, Columbia
University Press, 1992., str. 11.



Konaéno, Sezdesete godine XX stolje¢a iznjedrile su naj-
greliju fazu palestinske poezije koja se imenuje “poezijom
otpora” (SiT a ama). je cuve-
ni palestinski ik i kr (Gassan
Kanafini) u svom poznatom djelimu KnjiZzevnost otpora u
okupiranoj Palestini 1948.-1966. Kanafanijev fokus prilikom
analize poezije otpora bio je na “funkciji umjetnosti pod kul-
turalnom opsadom”.?® Ta funkcija bila je neizbjeZzno obojena
nacionalistickom retorikom, iluzijama panarabizma i antiim-
perijalistiékim tonom. Ustvari, Kanafani otvoreno kaze kako
knjizevnost mora biti “prostor borbe i oslobodenja”. Nadalje,
on insistira na nuznosti “drustvene dimenzije”’ kao sveobu-
hvatnog oznaditelja knjizevnog djela. Sve to ovu neveliku, ali
izuzetno vaZnu studiju pomide u prostor “lijevo orijentiranih”
interpretacija knjiZevnosti utemeljenih na marksistickim i
historicisti¢kim predodZbama knjiZevnosti.

Svakako se mora istaknuti postojanje dva toka ove po-
ezije: one koja nastaje u okupiranoj Palestini, te one koja se
stvara u egzilu ili dijaspori. “Na jednoj strani, stvaraju je knji-
¥evnici na okupiranim teritorijama, a na drugoj strani knji-
%evnici koji su se pod pritiskom raselili §irom arapskog svijeta.
Razumije se da izmedu stvaralastva ova dva tipa knjiZzevnika
postoje odredene opée razlike, jer se na jedan nacin doZivlja-
va i izrazava palestinska stvarnost neposredno na okupira-
nim teritorijama, a na unekoliko drug¢iji nacin ta stvarnost
se izraZava doZivljavanjem iz arapskih metropola. Razli¢itost
se ispoljava u prvom redu u spektru tematskih odredenja, ali
donekle i u estetskim osebujnostima koje proizilaze iz poseb-
nosti dozivljavanja.”®

Gassan Kanafani, al-Adab al-filisfini al-muqgawim taht al-'ihtilal 1948.-1968.,
Mu’assasa al-abhat al-tarabiyya, Bayrtit, 1987.,str. 54.

¥ Op. cit,, str. 64.-71.

»  Esad Durakovié, “Palestinska poezija otpora” u: Prolegomena za historiju knji-

Zeunosti orijentalno-islamskoga kruga, Connectum, Sarajevo, 2005., str. 373.
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2.1 Poezija otpora - utjecaj na stvarnost

Gledano iz perspektive knjiZevne recepcije, poezija otpora
nesumnjivo predstavlja jedinstven umijetnic¢ki fenomen. Nai-
me, jo§ od pedesetih godina XX stoljeéa, palestinske zajednice,
kako one pod okupacijom, tako one i u dijaspori, veoma &esto
organiziraju “festivale poezije” koji su zbog svoje popularnosti
i “drustvenog utjecaja” zavriavali racijama i zatvaranjima pje-
snika od strane reZima, kako izraelskog, tako i arapskih. Hi-
ljade Palestinaca hrlile su ovim festivalim i u zanosu slugali o
svojoj okupiranoj domovini, njenim pejzaZima, ali i herojskim
podvizima palestinskih boraca. Istina o Palestini i vjera u njeno
oslobodenje predstavljali su centralne motive recitirane poe-
zije koji su u Zivot vraéale brojne palestinske prognanike. Ka-
hvedZi primjecuje kako je upravo “poezija vraéala u ¥ivot mlade
Palestince, kao i one koji su izgubili nadu u povratak. Ona je
bila klju¢ni oslonac pred naletima izraelske hegemonije, kao
emotivni i politicki diskurs koji ih je uzdizao. Upravo u ovom
se ogleda uloga poezije. Palestinska poezija je predstavljala &in
otpora nastojanjima izraelskih vlasti da u potpunosti izbrigu
arapsko naslijede na podrudju Palestine.” Zna&ajno mjesto na
ovim festivalima imao je upravo Mahmud Dervi$ jo§ od polo-
vine pedesetih godina XX stoljeéa. U samom podetku, ovi sku-
povi su predstavljali jedina mjesta na kojima se mogao duti glas
potlacenih i prognanih, ali autohtonih stanovnika palestine.
Tako se komunikativnost nametnula kao jedna od temeljnih
osobina poezije otpora, “§to znadi”, kako primjeéuje Durakovié,
“da joj je imenentna teZnja za uspostavljanjem odnosa s drugi-
ma, s ¢itaocima™°. U ovom sluéaju, ili bolje kazano silom prili-
ka, ovdje se radilo o sluSaocima. Zanimljivo je da je skoro jedino
Dervi8 nastavio tradiciju masovnih poetskih okupljanja sve do
svoje smrti. Naime, i kada je sedamdesetih godina veéina pale-
stinskih pjesnika odustala od poetskih recitala i performansa u

*  Habib Qahwagi, Al-Arab fi zill al-iptilal al-isrd’ili, Markaz al-abhat al-tibaiyya
li munazzamat al-tahrir al-filistini, Bayrut, 1972., str. 284.
% Esad Durakovi¢, “Palestinska poezija otpora”..., str, 383.



, usljed sve veée dostupnosti h komu-

, Dervi$ je ustrajao u nepos ) svojim
recipijentima. Stavise, on je ovu tradiciju progirio i van granica
Palestine i arapskog svijeta. O tome najbolje svjedoCe njegove
poetske vederi u Ramalli 2002. godine i Parizu 2005. godine
kojima su prisustvovale hiljade posjetilaca.s* Kao §to smo nave-
li, “djelotvornost” ovih okupljanja nije promakla izraelskom re-
¥imu koji je na sve nadine spre¢avao i zabranjivao ovakve vidove
okupljanja. U tako represivnoj situaciji, pjesnici su svoju poeziju
podeli recitirati na pogrebima i dZenazama, tako da su elegi¢ni
prostori smrti pretvarani u poetske podije s kojih su §irene po-
ruke o nesalomljivosti palestinskog otpora i Zelji za slobodom.
Palestinska poezija po ko zna koji put pokazala je svoju snagu
da odjekuje stvarno$éu, ali i da stvarnost odjekuje njome. Na to
éu se detaljnije osvrnuti u jednom od narednih poglavlja.

Vrijedi ista¢i kako su kroz ove poetske festivale palestin-
ski pjesnici mnogo “bezbolnije” proveli “estetsku revoluciju” i
formalnu modernizaciju svog pjesniStva. Naime, uvodenje slo-
bodnog stiha u poeziju koja “odustaje” od rime i klasi¢nog di-
ctuma, u palestinskoj poeziji prolazi mnogo lakse nego li drug-
dje u arapskom svijetu. Stavise, “nove tehnike” su ih jo$ vise
pribliZile masama, dok je u drugim arapskim zemljama situa-
cija bila suprotna.3? Prema Kanafaniju, iako je poluobrazovano
palestinsko stanovni§tvo izuzetno cijenilo klasi¢ni kanon arap-
ske poezije, “njihova istinska poezija, koja je ih je najvjernije
predstavljala, bila je jednostavna poezija, oslobodena uzvisene
forme i dikcije, te klasi¢nog jezika”.33 Dervi§ i njegova generacija

s Opiirnije pogledati u: ‘Abbas Baydin, “Al-Muhtalif al-haqiqi” u: Mahmid
Darwi$: Al-Muptalif al-haqiqi: dirasat wa $ehadat, ur. Samih al-Qasim... [et
al]‘Amman, Dar al-3uriiq li al-nasr wa al-tawzl’, 1999., Str. 247-249. Maisal
Sa‘ada, Mahmiid Darwis ‘asiyy ‘ald al-nisyan, Riyad al-ra’is li al-kutub wa al-
nasr, Bayriit , 2009.

®  Opsirnije o ovoj temi pogledati: Salma Khadra Jayyusi, “Introduction: Palesti-
nian Literature in Modern Times,” u: Anthology of Modern Palestinian Litera-
ture, ur. Salma Khadra Jayyusi, Columbia University Press, New York, 1992.,
str.1-80. Muhammad Bannis, Al-Si'r al-'arabi al-hadit, Dat Tubgal 1i al-nasr,
al-Dar al-Bayda’, 1996.

33 (3assan Kanafini, al-Adab al-filistIni..., 109.

23

Poezija otpora:
geneza, azvo)
i mjesto
umodernoj
arapskoj
knjizevnosti



24

Mirza Sarajkic

Poetika olpora u

djelu Mahmuda
Dervisa

palestinskih pjesnika naprosto su odusevili svoju publiku ne
samo izuzetno komunikativno-afektivnom sadr¥inom poezije,
nego i “eteriénom” dikcijom, raznolikim metri¢kim registrom i
insistiranjem na ritmu umjesto na rimi, ije su sheme, pak, bile
mnogostruke, u sluéajevima kada bi za njom posezali. Nadasve,
njihova poezija pribliZila se i formalno “narodnom jeziku i jezi-
ku naroda”, te je mnogo efektivnije djelovala i prenosila poruku
nego li klasi¢na poezija. Pomalo paradoksalno zvuéi da dok su
se u arapskim metropolama vodeéa imena poetskog moderniz-
ma poput, Adonisa, Hala, Havija, Abdu al-Sabura, “otudila” od
velikog broja Citatelja usljed svojih poetickih eksperimenata i
koncepta “nove poezije”, palestinski pjesnici su se jo§ évrice
povezali sa svojim auditorijem upravo zahvaljujuéi tim bezma-
lo radikalnim poeti¢kim unovljenjima. Mo¥da je to bila prvau
nizu poetickih kontratnosti i rezistentnosti koju je poezija ot-
pora pokazala naspram modernistifog i postmodernisti¢kog
koncepta poezije ne samo u arapskom svijetu, nego i opcenito,
kao Sto ¢emo vidjeti dalje u ovome radu.

2.2 Poeticka nedeterminiranost poezije otpora
u nauci o knjiZevnosti

Ranije sam istakao kako je Gassan Kanafani “imenovao”
palestinsku poeziju i ukazao na njene temeljne karakteristike,
premda nije uspio ovo stvaralastvo podrobnije predstaviti u
okvirima poetologije. Razlozi za to su brojni, pa i opravdani,
kazao bih, uzimajuéi u obzir kontekst njegovog djelovanja i
ranu smrt. Medutim, to ne treba nimalo zasjeniti Kanafanijev
podvig da kasnih Sezdestih godina napi$e vrijednu, “pionir-
sku” studiju o palestinskoj knjizevnosti. Nadalje, Kanafaniju
idu sve zasluge za promociju temeljnog poetitkog principa pa-
lestinske poezije i proze, a to je njena drustvena funkcional-
nost, odnosno angaziranost. Viseslojni koncept otpora bio jei
ostao sustinsko obiljeZje palestinske knjiZevnosti. Ustvari, ot-
por je u toj mjeri oblikovao palestinsko pjesnistvo da je ustva-
ri poezija otpora postala sinonimom za palestinsku poeziju.



Medutim, kako je ovaj poeticki koncept odveé sloZen, ali i ne
zavrsen, njemu je bila potrebna dodatna elaboracija i razrada
iz ugla knjiZevne teorije. Prema mojim saznanjima, to do da-
nas nije radeno, uprkos ¢injenici da postoje studije koji prou-
tavaju poeziju otpora pretezito sa stanovista knjiZevne histo-
rije. U odredenim studijama postoje inkunabule poetoloskog
elaboriranja poezije otpora, ali su one ostale u sjeni njenih
formalno-sadrZajnih interpretacija.3¢ Na na$im prostorima,
Esad Durakovié¢ je osamdesetih godina XX stolje¢a uocio i
“trasirao” temeljne poetic¢ke odlike ove poezije.?s S druge stra-
ne, u savremenoj arapskoj kritici ¢esto nailazimo na “muk”
kada je u pitanju poetoloska analiza palestinske poezije. Ta
tigina, pak, mnogo vi$e kazuje od nevelikog broja interpreta-
tivnih analiza. Stavige, prominetni knjiZevni kriti¢ari poput
Muhammeda Badavija (Muhammad Badawi), do te mjere su
“previdili” i zanemarili posebnost ove poeziji da su je progla-
sili “viSe popularnom nego li poetski vrijednom (...) te na ivici
providne jednostavnosti i tehnicizma”.?® Badavi, stoga, ne iz-
dvaja palestinsku poeziju otpora, nego “pjesnike otpora” ulan-
¢ava kao marginalni dio veoma rasirenog fenomena angazira-
ne poezije u arapskom svijetu pedesetih i $ezdestih godina XX
stoljeéa. Ovakvo poimanje nagnalo je DerviSa da u nekoliko
intervjua izrazi neslaganje sa arapskim kriti¢arima, te njiho-
vom percepcijom poezije otpora i njene poetike. Stavise, on
je eksplicitno kazao da njegova poezije nije “poezija otpora”
onako kako je poimaju arapski kriti¢ari, te da referiraju samo
na poéetnu fazu njegovog pjesnistva i pjesmu “Li¢na karta”.3”

%  Upor.: Hanan Mikhail Ashrawi, “The Contemporary Palestinian Poetry of Oc-
cupation”, Journal of Palestine Studies, vol. 7, br. 3., prolje¢e, 1978., str. 77-101.;
Salma Khadra Jayyusi, Anthology of Modern Palestinian Literature, Colum-
bia University Press, 1992., Raga al-Naqqa§, Makmud Darwis: $a'ir al-ard al-
muhtall, Kitab al-hilal, al-Qahira, 1969.

%  QOpsirnije vidjeti u: Esad Durakovié, “Uz palestinsku poeziju otpora”, u: Mah-
mut Dervi¥, Otpori, prev. Esad Durakovié, Bagdala, Krusevac, 1989.

3% M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic Poetry, Cambridge
University Press, 1975., str. 222.-223.

¥ QOpéirnije u: ‘Inaya Gabir, “La taliq bi siwak” u: Mahmiid Darwis: Al-Mujtalif al-
haqiqi: dirasat wa $ahadat, ur. Samih al-Qasim... [et al.]'Amman, Dar al-Su-
riiq li al-nagr wa al-tawzl', 1999., str. 294.
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Navedeno poetolo$ko nerazumijevanje i neafirmiranost
jesu rezlutat “svekolike danasnje arapske razjedinjenosti”,
kako primje¢uje Durakovié¢ i zakljuéuje: “Naime, Arapi nisu
uvijek svjesni znacaja palestinske poezije otpora jer su zao-
kupljeni vlastitom klasnom i politickom podijeljenogéu.”8
Nadalje, on naglaSava kako palestinski pjesnici, shodno kon-
tekstu, nisu imali prilike temeljitije razmatrati poetitke oso-
benosti poezije otpora, te da je ona “implicitna i samo mje-
stimiéno eksplicirana u intervjuima ili u rijetkim kratkim
predgovorima pjesni¢kim zbirkama.”s

MozZda je knjiZevnim teoretiarima u arapskom svijetu i
opéenito prepreku predstavljala i ¢injenica da je poezija otpo-
ra évrsto vezana za sudbinu Palestine i palestinskog naroda
¢ija tragedija josS uvijek traje, pa se i ona, stoga, jo§ uvijek ne
moZe u potpunosti “teorijski obuhvatiti”. Proces definiranja
poezije otpora i dalje je neupotpunjen, a samim tim i teorij-
ske interpretacije palestinske poezije. Naime, poezija otpora
je od tridesetih godina proslog stojleéa do danas razvila svoje
prepoznatljive karakteristike, a $ezdestih godina je i postala
“formalno zrela i neovisna sa prepoznatljivim nacelima”. Me-
dutim, kako temeljni uzrok/izvor ove poezije i dalje nije (raz)
rijeSen, ona se i dalje obogaéuje i proSiruje svoj poeticki si-
stem. Autor ove knjige to nije vidio kao prepreku, veé, suprot-
no tome, kao poticaj. Poezija otpora nesumnjivo predstavlja
poetic¢ki unikatan fenomen unutar moderne arapske poezije
koju “razgibava’”, te estetski i (po)eti¢ki unapreduje. To éemo
vidjeti u ostatku knjige u kojem se analiti¢ki obraduje djelo
Mahmuda DerviSa koji se svojim jedinstvenim pjesni¢kim
opusom izdvojio kao poeti¢ki model palestinske poezije.

38 Esad Durakovié, “Palestinska poezija otpora’..., str. 374.
% Op. cit., str. 381.



3 POEZIJA OTPORA KAO
ANGAZIRANI DISKURS

ru$ o kojem sam
Du p onosno je odre
sni¢ki opus Mahmuda DerviSa. Pjesnikovo stupanje u svijet
predstavlja ulazak u ireverzibilno tragi¢no stanje koje je ne-
moguée opozvati. Zbog toga je pojam umjetnicke ili pjesnicke
angaZiranost neodvojiv od palestinske poezije. Stavise, ova
angaZiranost predstavlja temeljni postulat poezije otpora.+

Izravna poetska angaziranost karakteristika je prije svega
ranog, odnosno formativnog perioda razvoja palestinske po-
ezije otpora, §to ¢e prvenstveno obiljeZiti i prvu fazu Dervi-
$evog stvarala$tva (u razdoblju od 1960.-te do 1980.-te godi-
ne). Pjesnik u ovom periodu svoju inspiraciju crpi direktno sa
“yrela stvarnosti”. U poetskim tekstovima, Dervi$ (pre)uzima
tragediju svog naroda, ¢ije patnje i nadanje sam Zivi, ispoljava
ih, oblikuje i izraZava u koherentnoj poetskoj viziji koju ve¢ina
zajednice poima sustinski svojom. Zbog toga, Dervi$ ne prida-
je paznju esencijalisti¢kom i individualnom poetskom izrazu,
nego iznosi angaZiran stav koji implicira kolektivno iskustvo i
percepciju. Bit pjesme se, dakle, ne ogleda isklju¢ivo u “mo¢i
jezika”, njenoj nezavr$enosti, odnosno znacenjskoj afiksirano-
sti i autonomiji. Naprotiv, Dervi$ ukazuje na realne reference

«©  Princip angaZiranosti svakako ne potide i nije iskljuéivo svojstven palestinskoj
poeziji otpora. Iako je ovaj princip prisutan od najstarijih poetskih tekstova, an-
ti¢kih arabljanskih oda, pa do danas, on je poeti¢ki definiran od strane knjizev-
nika mahdZera koji su ga inaugurirali jednim od distiktvnih poeti¢kih obiljezja
njihove knjiZevnosti. Nadalje, angaZirana knjiZzevnost predstavljala je zapaZenu
knji%evno stilsku formaciju pedesetih godina XX stoljeéa u arapskom svijetu ¢&iji
je najpoznatiji pjesnik bio Abd al-Wahhab al-Bayyati. OpSirnije o ovim temama
pogledati u: Esad Durakovié, Poetika arapske knjifevnosti u SAD-proZimanje
knjizevnih tradicija, ZID, Sarajevo, 1997., str. 156.-167.; M. M. Badawi, A Criti-
cal Introduction to Modern Arabic Poetry, Cambridge University Press, 1975.,
str. 210.-223; Esad Durakovié, Poezija arapskog Istoka XX vijeka, Bosanska
knjiga, Sarajevo 1994.; M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic
Poetry, Cambridge University Press, 1975., str. 210.-223.
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pjesnickog teksta. Njegova poezija izra¥ava odredenu situaci-
ju ili dogadanje u svijetu. Na taj nadin poezija postaje dio tog
svijeta - kao neizbrisiv trag ili svjedotanstvo. Sve to poeziji
otpora donosi kvalitet “umjetni¢ke dokumentarnosti” koja,
pak, kreira novu poetsku tenziju izraslu na srazu direktno re-
ferencijalnog, odnosno kolektivnog, i intimne lirike pjesnika
koja neprestano pulsira u samom ishodistu poetske kreacije.
Poetski diskurs tako postaje amalgam denotativnog i kono-
tativnog, individualnog i kolektivnog. Ovo ¢itatelj mora uvijek
imati na umu, $to je vidljivo iz sljedeéih stihova:

Nase su pjesme bez boje,

Bez ukusa i glasa.

Ukoliko poezija ne pronosi svjetlo od doma do doma

Ukoliko ne razumije srce siromaha,

Bolje da nikada nije ni napisana!

Bolje da smo ostali u vjeénim tisinama*

Koliko je nuzno (pod)razumijevati angaZiranost palestin-
skih pjesnika, a njihovo djelo skoro kao “knjiZzevno-antropo-
losku filozofiju” unutar sociokulturnog konteksta u kojem ono
nastaje, isti¢e i Edvard Said rije¢ima: “Na primjeru Arapa, a
posebno Palestinaca, vidimo kako su estetika i politika ispre-
pletene zbog mnogobrojnih razloga. Jedan od njih je nepresta-
na represija i blokada Zivota, na svakoj razini, $to je posljedi-
ca izraelske okupacije, potom izloZenost cijele nacije progonu
i zlo¢inima, kao i osje¢aj da smo mi nacija prognanika. Ovo,
dakle, definira na$u situaciju, na koju pisac reaguje i odgova-
ra.™ Ve¢ u svojim prvim zbirkama Dervis jasno iskazuje stav
kako njegova poezija ne moZe i neée biti konformistitka, ap-
straktna i larpurlaristi¢ka. Naprotiv, njegov poeti¢ki diskurs
tie se onoga $to je “aktuelno”, a referentni okvir ove poezije

#  Diwan Mahmiid Darwis, ur. Muhammad Dakriib, Dar al-‘awda, Bayriit, 1971.,
str.198.

4 Edward W. Said, Culture and Resistance: Conversations with Edward W, Said
/David Barsamian, Cambridge, MA: South End Press, 2003., str. 164.



jeste stvarni svijet, te su njena znaéenja u &vrstoj koleraciji sa
stvarnim stanjem pojedinaca, odnosno kolektiva. Tako Dervi$
u pjesmi “Citatelju” koja izravno referira na recipijente njegove
poezije jasnim i direktnim jezikom kaZze:
Crni su ljiljani u srcu mome
A na usnama mojim... vatra je.
Iz koje ste to nedodije stigli,
O, krizevi srdzbe?
Prihvatio sam svoje boli,
Prigrlio pogrome i gladi.
SrdZba je u ruci mojoj... Srdzba mi na usnama...
I krv mi u venama od srdzbe je rijeka!
Citatelju,
Ne ofekuj od mene Sapate!
Niti rijeéi uzviSene! 70
Sta vrijedi cvijece,
Poezija olporakao

Ako je zapreteno u guste Sikare? angatiranidiskurs

Zasto ne mogu rije¢ima crvenim

Zalije¢iti rane nevidane?

Ovo je patnja moja...

Uzaludan udarac u pijesak,

I drugi med’ oblake!

Sav sam od srdzbe,

A upravo srdzba kresivo je za vatre velike!*

Pjesnik nas svakim stihom ¢&vrsto veZe za stvarnost, od-
nosno palestinsku tragediju, koja ga egzistencijalno pritice.
Poezija nije predstavljena na modernisti¢ki, avangardni ili,
pak, postmodernisti¢ki naéin. Ona se ne smatra idealistickim,
afiksiranim i autonomnim diskursom koji odvaja bi¢e/autora
od znadenja ili, pak, znadenje i formu od konteksta. Naprotiv,

4 Mahmud Darwi§, “Ila al-qari’” u: Divan Mahmiid Darwi$, str. 136.-137.



30

Mirza Sarajki¢

Poelika otpora u

djelu Mahmuda
Dervisa

poezija se predstavlja “diskursom srdZbe” i patnjom, pri ¢emu
se pjesnicko iskustvo postavlja kao primarni esteti¢ki princip.
Pjesnik svoju sudbinu i svijet oko sebe izraZava u totalitetu
sa svim patnjama, tragedijama, porazima, srdzbom... Svijet se
prihvata takav kakav jeste i o njemu takvom se pjeva, u protiv-
nom od njega se odustaje, u potpunosti. Dok pjesnik postoji,
predan je i angaZiran u svijetu u kojem %ivi. Medutim, iako
svoju stvarnost smatra neizbjeZnom dato$éu ili istinom sa tra-
gi¢nim obolom (Prihvatio sam svgje boli/ Prigrlio pogrome i
gladi), a poeziju sredstvom kazivanja o svom iskustvu (Ovo
patnja moja je), Dervi§ ne odustaje od akcije, angaZmana,
odnosno moguénosti da se desi neka drugatija stvarnosti, §to
svjedodi posljednji stih navedene pjesme. Poezija se, dakle, ne
smatra Cistim jezikom u kojem se lome veze sa svakim znace-
njem. Pjesnik konstantno naglaSava kako su jezik, znadenje
i iskustvo uvijek isprepleteni, te medusobno zavisni. On svo-
jim djelom pokazuje kako upravo jezik izoliran od stvarnosti
najcesce biva u sluzbi ideologije, te kako pojedinac koji nema
pravo na jezik/diskurs kojim bi govorio o stvarnosti ne moze
djelovati kao ¢ovjek, kao drustveno biée, $to naposljetku doki-
da svaku moguénost drustvene promjene.

Poezija otpora u svojoj inicijalnoj fazi naglaseno je upuée-

na obi¢nom ¢ovjeku, te iskazana u prepoznatljivim slikama i
simbolima. Pjesnik nedvojbeno vjeruje u moé poezije i vaznost
njene poruke koja ima snagu da poveZe razorene elemente pa-
lestinske stvarnosti i uobliéi identitet naroda koji je doveden
do ruba unistenja. Njegova poezija, tako, ostaje unutar huma-
nisticke strukture, odnosno humanisti¢ke estetske norme.

Da su barem pjesme ove

Dlijeto u rukama tezaka,

Bomba u rukama borea!

Da su barem pjesme ove!

Da su bogdo rijedi ove

Plug u ruci seljaka!



Ili kosulja, kljué ili kapija!

Da su barem pjesme ove...**

U formativnom periodu poezije otpora, pjesnik skoro u
svakoj pjesmi poziva ili ukazuje na nuznost angaZiranosti ili

«ono $to nije nikad trebalo da prestane biti: jedna drustvena
funkcija”.45 Na primjeru palestinske poezije, ova drustvena
funkcija je nuZna, jer poezija ne samo da kazuje stav i protivi
se destruktivnim silama zla (hegemoniji Izraela), ve¢ biva, kao
$to sam ranije kazao jedini medij komunikacije medu Pale-
stincima, onima koji su Zrtve zla i terora u svojoj domovini,
ali i onima koji su izgnani irom svijeta. Isti¢uéi koliko je poe-
zija efektivan vid komunikacije i “rasplamsavanja borbenosti
masa” u arapskoj poetskoj tradiciji, Durakovi¢ o poeziji otpo-
ra kaze: “Upravo zbog toga, kad god je moguce izbjeci izrael-
skoj kontoroli, palestinska poezija na okupiranim teritorijama
komunicira sa publikom u formi recitala: izgleda da joj takav
oblik obezbjeduje jae i neposrednije dejstvo. Prema tome, po-
ezija otpora ima nezamjenjivu ulogu u afirmisanju humanih i
revolucionarniih ideala; ona njeguje moral heroizma i izraza-
va nuZznost otpora.™$

Poezija otpora ne predstavlja isklju¢ivo “efektivnu” komu-
nikaciju medu Palestincima, ona $alje poruku i silama Zla, od-
nosno uspostavlja odnos izmedu potla¢enih i vladara, centra i
margine. Stavide, palestinska poezija decenijama predstavlja je-
dini glas obespravljenih Palestinica u svijetu uopée. U ovakvim
okolnostima, kada poezija silom konteksta postaje primarno

2 Mahmid Darwis, “An al-8i'r”” w: Divan Makmiid Darwis, str. 199.

45 Zan-Pol Sartr, $ta je knjizevnost, prev. Frida Filipovié i Nikola Bertolino, Nolit,
Beograd, 1981., str. 8.

4% Esad Durakovi¢, “Uz palestinsku poeziju otpora”, u: Mahmut Dervis, Otpori,

prev. Esad Durakovié, Bagdala, KruSevac, 1989., str. 7.
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komunikacija, primje¢ujemo dijalekti¢ko usloznjavanje unu-
tar poetskog kompleksa koji ukljuéuje kreaciju, recepciju i ko-
munikaciju.#” Temeljni elementi ove trijade Dpoésis, aisthesis i
katharsis bivaju istaknuti u prednji plan upravo posredstvom
sila konteksta, s tim, da te sile nikada ne mogu anihilirati ostale
elemente. U pitanju je pravo prvenstva i stepen frekventnosti
pojedina¢nog dijela trijade kod odredenog autora. Poezija Mah-

nosno koliko visok je stepen tragi¢nog u pjesnikovoj stvarnosti.

Sile konteksta toliko sna#no djeluju na umjetnost u Pale-
stini da dovode do zenita moguénost njene Zivotnosti, koja se
u postmodernom kljudu simplicisti¢ki imenuje funkcional-
noséu.*® Stoga, moZemo zakljuditi kako u palestin-
skom kontekstu ima mnogo veéi znacaj, 0 nalazi se
na vetem stupnju unutar drustvene kosmogonije. Ona nije
samo sredstvo prenoSenja dubokih lirskih svjedoCanstava
ili, pak, iskljuéivo medij zajednice koja se nalazi pred uni-
Stenjem. Poezija postaje presudan dio kulture i historijskog
iskustva. U tom smislu, kao $to ukazuje poznati postkoloni-
jalni kritiéar, Chinua Achebe, knjiZevnost kao i oru¥ana bor-
ba od sustinske su vaZnosti potladenim narodima koji se Zele
orga o i efektivno nasilju i potladenosti.+
Stav sama postaje kojem se odvija sudbo-
nosna borba. Poezija otpora predstavlja snagu koja pokreée
kolektiv da odgovori okupaciji i nasilju, ali istovremeno ona
postaje paméenje i svijest ugroZene zajednice. Barbara Har-
lowe tako isti¢e kako “pjesnici otpora stvaraju unutar kon-

4 Hans Rober ence and Hermeneutics, prev. Mi-
chael Shaw, Press, M is, 1982., str. 43.
48 tii nom m
ura of Late

4 OpéSirnije vidjeti u: Bloom’s Modern Critical Interpretations: Chinua Achebe’s
Things Fall Apart—New Edition, Harold Bloom Infobase Publishing, New York,
2010.



teksta revolucionarnih pokreta koji su oblikovani politikom
i gerilskim nacinom postojanja, te imaju za cilj osloboditi
svoju domovinu i narod od agresije i vanjskog neprijatelja,
te vojne, politicke i kulturalne hegemonije i dominacije im-
perijalisti¢kih i kolonijalnih sila”.5° Stoga se pri razumijeva-
pju i interpretaciji poezije otpora mora uvijek imati na umu
kako su sami pjesnici svjesni Sireg konteksta u kome djeluju,
te kako se ta svijest neminovno reflektira i na njihovo stva-
rala$tvo. Mahmud Dervi$ u svojim pjesmama ¢esto traZzi od
titatelja da shvate kako njegova poezija nije sa¢injena “samo
od rije¢i”. Ona je satkana u krvi, kazivana u pepelu, éutana
u logorima, te je bila brizno ¢uvana u pogromima. Zbog toga
je njen ton Cesto jetak, izravan, pun gordine, pa i bijesa. For-
malno-esteti¢ki kod ove poezije subordinira se zarad drus-
tvene funkcionalnosti. Tako Dervis§ u pjesmi “Vjera” kaZze:

()

Bacit éu u vjetar svoje stihove i pjesnicke ukrase
Ukoliko poput ostrica vatre ne budu rime moje!
Vjerujem u rijec¢ koja moZe biti mrtva i beskorisna
Ili dusmaninu pripremiti uze i vjesala.

Vjerujem da rijeéi su plam pa, vazno nije,

Da li pepeo postat ¢u ja ili tijelo mog neprijatelja!s

U pjesmi “Obecanja oluje”, pak, pjesnik isti¢e svoju sta-
menost pred silama zla i pretskazuje skoru pobjedu koju mu je
obecala oluja koja simbolizira rat i nasilje u Palestini:

Neka bude...
Moram smrt odbiti

Zapaliti suzu pjesama $to se toce

5 Barbara Harlowe, Resistance Literature, Methuen, New York & London, 1987.,
str. 46.

5  Mahmud Darwi$, “al-Wala” u: Al-Mujptar min §iT Mahmiid Darwis, ur.
Muhammad ‘Anani, Maktaba al-'usra, al-Qahira, 2001., str. 11.
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Ogoliti maslinova stabla od nezdravog granja
I ako radosti budem pjevao

Iza vjeda preplaSenih

To je zato $to mi oluja

Obeéa vino i zdravice nove

I duge

I sto oluja

Zbrisa glas nerazumnih ptica

I granje nezdravo

Sa korijenja stabala uspravnih.

.

PaZnju pjesnika prvenstveno zaokuplja pitanje drustvene
odgovornosti, odnosno pjesnikove svijesti o drustvenoj stvar-
nosti i historijskom momentu u kome se nalazi i djeluje. On
poznaje koliko su trenutne okolnosti pogubne, odnosno fatal-
ne za njegov narod, zato kaZe da “mora smt odbiti”. Na taj na-
¢in, autor postaje vazan sudionik/svjedok antihegemonijskog
¢ina kojem on sudbonosno doprinosi svojim umjetni¢kim an-
gazmanom. Iz navedenih primjera vidi se kako je ustvari dis-
kurs poezije otpora stamen odgovor na izraelsku okupaciju i
neprekidno nasilje. DerviSeva poezija je “odgovorna” koliko i
angazovana, jer kao §to isti¢e $panski teoreti¢ar, Giljermo De
Tore, “angaZovana knjiZevnost podrazumijeva nesumnjivu
potvrdu pis¢eve neskrivene odgovornosti. U tom smislu, Sartr
je bio sasvim u pravu (u svom “Predstavljanju Les Temps Mo-
derns”) suprostavljajuéi pojmu samovolje i nezainteresovano-
sti pojam odgovornosti.”s?

52 Mahmud Dervi§, “Obeéanja oluje”, u: Mahmut Dervi§, Otpori, prev. Esad Dura-
kovi¢, Bagdala, Krusevac, 1989., str. 27.

% Giljermo De Tore, Istorija avangardnih knjiZevnosti, prijevod sa $panskog:
Nina Marinovi¢, Izdavatka knjiZarnica Zorana Stojanoviéa Sremski Karlovci,
novi Sad, 2001., str. 464.



3.1. Odnos prema kolektivu

Pjesnicki fatum nemoguce je promatrati izvan odnosa na
Zateéen u pr Igoteis st
idomovine, Dervis ‘iz

gvoju individualnu kreativnu snagu i odvojiti je od kolektivnog
dozivijaja drustveno-historijskog trenutka. Gramsci dobro za-
paZza kako “pojedinca nije moguée zamisliti izvan drustva, pa
prema tome ni bilo kojeg pojedinca koji ne bi bio povijesno
odreden, oito je, stoga, da se ni umjetnik ni bilo koja njego-
va djelatnost ne mogu zamisliti izvan drustva, i to odredenog
drustva. Umjetnik, dakle, ne pise ili ne slika, itd., to jest ne
“oznaduje” izvanjski svoje fantazme samo zato da bi ih “zadr-
¥ao u sjecanju”, kako bi mogao ponovo proZivjeti stvaralacki
trenutak; on je umjetnik samo ako izvanjski oblikuje, objekti-
vira, &éni povijesnim svoje fantazme. Svaki pojedinac-umjet-
nik to biva na naéin vige ili manje $irok i razumljiv, viSe ili ma-
nje “povijesni” ili “drustveni”.>* Glas pjesnika otpora potice
iz “kolektivne” stvarnosti, “boja” njegovih nadanja ista je kao
i kod njegovih sunarodnika, saputnika i sapatnika u nebro-
jenim palestinskim pogromima. Iako mnogima moZe zvucati
pradoksalno, upravo se u ovome krije neobi¢na snaga poezije
otpora &iji utjecaj od podetka prevazilazi okvire palestinskog i
arapskog, te postaje unikatno poetsko sviedoéanstvo o strada-
nju nevinog &ovjeka koje je zavjeStano ¢ovjecanstvu opéenito.

Poznata jordansko-palestinska pjesnikinja i knjizevna
kriti¢arka, Salma Hadra Jayyusi isti¢e kako “upravo ovaj inti-
mno/kolektivni izri¢aj predstavlja sukus DerviSovog poetskog
kazivanja; ovaj izri¢aj prevladava njegovim bi¢em, srcem, du-
$om i umom. Dervi$ je na najbolji naéin iskazao ovaj stav u
svojoj poeziji, saéuvao ga i odluéno se zalagao za duh i znacenje
ovog poetskog stava. To je sustina autenti¢nog pjesnickog ka-
zivanja koju je ovaj pjesnik prenio svome narodu, koji se, pak,
za to kazivanje &vrsto vezao. Na sli¢an naéin, istu poruku pje-
snik je prenio i drugim Arapima, koji su mu svugdje pozitivno

5 Antonio Gramsci, Marksizam i knjiZeunost, Skolska knjiga, Zagreb, 1984., str. 59.
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odgovorili, ali i diljem svijeta — i to do te mjere da je njegova
poezija ustvari nac¢in na koji nebrojeni zaljubljenici u istinsku
poeziju vide tragediju arapske Palestine. Ovako $iroka, topla
i neosporna recepcija ove poezije, otkriva kako se ljudi §irom
svijeta, od Japana do samog srca Sjedinjenih Ameri¢kih Drza-
va, zalazu i podupiru pitanje slobode obi¢nog ¢ovjeka na ko-
jem su neprijatelji palestinskog naroda i kreatori zastrasujuce
palestinske tragedije pokazali dubinu svoje zablude. U svemu
ovom krije se DerviSeva glasna poetska i ljudska pobjeda.”s

Ne treba zaboraviti kako se od pjesnika “prirodno” oéeku-
je viSe, posebno u arapskom svijetu.5® Njegova rije¢ predstav-
lja cjelokupan narod. Savremeni knjizevni kriti¢ar iz Sirije,
Subhi Hadidi ukazuje kako su se Arapi kroz povijest sudbono-
sno identificirali sa jedinstvenim poetskim glasjem svojih ¢éu-
venih pjesnika, vjerujuéi da ¢e snaga njihove poezije sacuvati
pomen na proslost i pripremiti ih za buduénost. Arapi su se
“okretali” pjesnicima stolje¢ima, bilo da se radilo o porazima
ili pobjedama. Nadalje, Hadidi smatra kako su “sve kulture,
ba$ kao i ona arapska, dodijelile posebnu ulogu pjesnicima
u odredenim trenucima povijesti. Svugdje su pjesnici morali
kazivati o svome kolektivu, izna¢i odgovore na egzistencijalna
pitanja i poeziji podariti snagu koja je nacionalna i kulturalna,
duhovna i materijalna, estetska i informativna. Subjektivne i
objektivne okolnosti udinile su da Dervi$§ zauzme takvo mje-
sto u poetskoj tradiciji koje je pripadalo najveéim pjesnicima
u povijesti Arapa.”” Vezanost pjesnika za svoj narod jasno je
iskazana u pjesmi “Pjesma o zemlji” u kojoj Dervi$ kaze:

5%  Salma Khadra Jayyusi, “Mahmoud Darwish’s Mission and Place in Arabic Li-
terary History” u: Mahmoud Darwish — Exile’s Poet, ur. Hala Khamis i Najat
Rahman, Olive Branch Press, Massachusetts, SAD, 2008., str. 9.

% O funkeiji i angaZiranosti pjesnika u arapskoj poetskoj tradiciji opSirnije pogle-
dati u: Esad Durakovié, Orijentologija — univerzum sakralnoga teksta, Tugra,
Sarajevo, 2007., str. 50.-85.; Esad Durakovi¢, Muallaqge: sedam zlatnih ara-
bljanskih oda, sa arapskog preveo i priredio Esad Durakovi¢, Sarajevo Publis-
hing, Sarajevo, 2004., str. 7.-34.

57 Subhi Hadidi, “Mahmoud Darwish’s Love Poem: History, Exile, and the Epic
Call” u: Mahmoud Darwish — Exile’s Poet, ur. Hala Khamis i Najat Rahman,
Olive Branch Press, Massachusetts, SAD, 2008., str. 96.-97.



Grudi mu pretrazise
I samo srce nadose.
Srce mu pretraZise

I samo njegov narod nadose

)%
Na primjeru poezije Mahmuda Dervisa, pjesnik goto-
biva k izmedu dva medusobno povezana
indiv i kolektivnog. Stoga, na njemu je da

nici mjesto u povijesti svijeta, jer za Arape je poezija oduvijek
bila i posebna vrsta povijesno-epistemoloske hronike ili divan
al-Arab. Kako zbog sila datog historijskog trenutka, tako i
usljed opéeg poimanja uloge pjesnika koja je oblikovana jos$ u
antitko doba, palestinski pjesnik treba proniknuti u sloZena
duhovna, drustvena i povijesna kretanja i procese svoga vre-
mena, te svojom poezijom ponuditi jedan koherentan i cjelovit
odgovor. Taj odgovor ujedno je i vizija svijeta, pjesnikovog i
kolektivnog, kojom se potvrduje vlastiti identitet. A jasno ka-
zivati viziju o sebi i svijetu u palestinskom kontekstu, vidjeli
smo, predstavlja vrhunaravni ¢in angaZiranja. Sada je mogucée
razumijeti zbog ega Izrael od poetka okupacije Palestine in-
sistira na zabrani upotrebe arapskog jezika i pisma, ne dozvo-
ljava $tampanje i javno izvodenje palestinske poezije, zatvara
i progoni palestinske pjesnike, odnosno nerijetko ih likvidira.
Paradoksalno je da ove i sliéne izraelske akcije, ustvari, dopri-
nose popularnosti palestinske poezije kako na palestinskim
teritorijama, tako i u svijetu.

Posljedica svega navedenog jeste intenzivirani stepen ho-
molognosti izmedu svijeta pjesme i povijesnog trenutka u ko-
jem se nalazi pjesnikov narod ili kolektiv. Drustveno-historijski

$8  Mahmut Dervis, “Pjesma o zemlji”, u: Otpori..., str. 57.
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korelati tako postaju konstituivni elementi nu¥ni za poimanje
ove poezije. U ovo dijalektickom procesu pjesnicke kreaci-
je 1 povijesnog trenutka ili konteksta dolazi do podudarnosti
struktura, a ne isklju¢ivo pojedina¢nih sadr?aja individual-
nog, pjesnickog iskustva. “Pisac je onaj izuzetni stvaralac koji
oblikuje imaginarni svijetu krajnje koherentnu cjelinu koja
je podudarna sa strukturom kojoj te%i i sama grupa. Prema
tome, razlika izmedu socioloske analize sadr¥aja i strukturali-
stitko-genetickog istrazivanja duhovnih i socijalnih fenomena
ogleda se u sljede¢em: u prvom sluéaju djelo se posmatra kao
odraz kolektivne svijesti, a u drugom djelo je jedan od najzna-
¢ajnijih elemenata kolektivne svijesti, elemenat koji omogucéa-
va €lanovima grupe da dodu do svijesti 0 onome $to su mislili,
osjecali i radili a da nisu znali kakav je pravi i objektivni smi-
sao njihovog ponasanja i njihovih postupaka.”s
U ovom kontekstu veoma znakovita je pjesma “O postoja-

nosti™* u kojoj pjesnik daje koherentnu viziju svoje zajednice,
odreduje smjernice otpora/postojanosti, odustaje od lirskog
Ja, te govori u prvom licu mnoZine kako bi “efekat zajednistva”
bio Sto uvjerljiviji:

Kada bi se maslina sjetila onog ko ju je posadio

Sva bi se u suzu pretvorila!

O mudri djedovi!

Kada bi samo mogli od tijela nasih oklope napraviti!

Ali zli gospodar,

Ni mrou ne Zeli dati robovima!

(.

Mi éemo svojim zjenicama

Trnje i tugu istrgnuti zasvagda!

¢.)

% Nikola Kova¢, “KnjiZevnost i vizija svijeta: sociologki metod Lisjena Goldmana”
u: Moderna tumadenja knjiZevnosti, M. Puréinov... [et al.], Sarajevo, Svjetlost,
1988., 67. str.

fo Mahmiid Darwi, “‘An sumiid” u: Divan Makmiid Darwis, str. 176.



Mi éemo maslinama zelenilo vratiti

I oko zemlje nase Stitove postaviti.

¢.)
Zemlja, seljak i slobodni ljudi

Kazi mi: Kako je moguce njih pobijediti?
Ove tri velifine

Zar je moguce pobijediti?

Navedeni stihovi pokazuju kako pjesnik stoji uz svoj ko-
lektiv, dijeli zajedni¢ku tragediju i skupa s njima pati kao jos
jedna u nizu tava palestinske tragedije. D
stihovi odisu a vremena, a intimni tonovi “
sjeni” tako da se u prednji plan istice jasan po/eticki stav. No,
ovi tonovi itekako pulsiraju poezijom otpora, prodiru na povr-
$inu, u vidu pitanja, kao u gore navedenoj pjesmi, a ponekad
dominiraju poetskim diskursom nikada ne razbijajuéi arhitek-
toniku otpora, nego, naprotiv, bogate¢i je kao $to ¢emo vidjeti u
narednim poglavljima.

Voden poetskom intuicijom, Dervis je shvatio i djelom po-
kazao da je istinska poezija nesto vise od pukog estetskog po-
duhvata, kako nalaZe modernisti¢ki dictum, odnosno ona je
nesto vise i vrjedniije od razbijanja naslijedenih kanona i for-
mi, sukladno postmodernistickom modelu parahistoriénosti.
Prema Dervidu, poezija iznad svega otjelovljuje angaZiran stav
prema svijetu, jer savremeni pjesnik® Zivi agoniju, scile i harib-
de svijeta i zajednice u kojima obitava. Njegov stav je nemiran,
afiksiran i sav u tenziji izmedu intimnog i javnog koji su danas
¢vrsto isprepleteni.

6 iy " . . . s
' Mahmud Dervig je nerijetko u svojim intervjuima kritizirao retori¢ki model

pjesnika/proroka, ili supramodernisti¢kog poete zarobljenog u novi jezik ¢ija je
krajnja svrha “dokidanje komunikacije”. Op$irnije vidijeti u: Husayn al-Bargafi,
Hasan Hiddir, Zakariyya Muhammad, Taha al-Muatawakil i Gassan Zaqtan, “Al-
Hiwar: Mahmid Darwis... La ahad yasil,” intervju sa Mahmudom Dervisem, u:
Mahmiid Darwi$: Al-Muptalif al-haqiqi: dirasat wa $ahadat, ur. Samih al-Qa-
sim... [et al.],}Amman, Dar al-$uriiq li al-nasr wa al-tawzl', 1999., str. 13.-45.
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3.2. Poetski angazman kao iskrenost prema
stvarnosti

NuzZnost historijskog trenutka u palestinskoj poeziji otpo-
ra sasvim je jasna. Naime, Dervi$eva karijera i Zivot omedeni
su u Se, kao §to smo dje-
i, i izraelskog simu zla
datiraju znatno prije pjesnikovog rodenja, a nastavljeni su i
intenzivirani tokom cijelog #ivota i nakon njegove smrti, Su-
kob sa silama Zla tako postaje neporeciva ¥ivotna ¢injenica,
trajna pjesnikova preokupacija, ali i poetski izazov. Elabori-
rajuti temeljne postulate knjiZevnosti opcenito, Jean-Paul
Sartre u poznatom djelu Sta je knjiZevnost isti¢e kako pisac
ustvari nema moguénosti da pobjegne od stvarnosti, odnosno
drustveno-historijskog momenta u kojem se nagao, te da su
eskapisticke tendencije u knjiZevnosti posljedica kako neod-
govornosti, tako i podloZnosti centara moéi neoliberalne pro-
venijencije koji knjiZzevnost smatraju potencijalnim mjestom
subverzivnog drustvenog djelovanja. Iz tih razloga, centri
mo¢i promoviraju eksperimentalne knjiZevne diskurse koji su
uvijek izvan svoga doba i stvarnosti, a koje stvaraju pisci ili
neangazirani “biljeZnici”, kako ih Sartre imenuje. Ovi pseu-
doknjiZevnici -“biljeZnici” zbog svog drustvenog poloZaja i ne-
svijesti o potrebi za angaZiranjem nemaju hrabrosti usproti-
viti se strukturama koje ih direktno ili indirektno “plaéaju”.2
Zbog toga, Sartre pledira za knjiZevni otpor i angaz pri
¢emu se pisci ne trebaju stidjeti onoga §to pisu, niti na-
stojati da govore, a da nista ne kazu. On smatra kako je piscée-
va stvarnost “njegova jedina $ansa: on je stvoren za nju, ona
za njega”, te da se niko ne moze “izvuéi” iz svarnosti jer “i kada
bismo bili nemi i mirni kao kamenje, sama bi naga pasivnost
bila akcija... Pisac je situiran u svome vremenu: svaka re¢ ima
odjeka. I svako ¢utanje.”ss

¢ Sartre smatrakako su larpurlartisti¢ke epohe, poput modernizma i sli¢nih pret-
hodnih inaéica u povjesti knjizevnosti, pokazatelj njene duboke krize.

6  Zan-Pol Sartr, $ta je knjizevnost..., str. 5.



palestinski pjesnik svoje djelo kreira u krajnje nepovolj-
nim uslovima, te nastoji d
vide zadataka od raskrink
tvrde nacionalnog identiteta i

h osj ije
tivo ist
skog konteksta, i ovu poeziju ist

te proucavati samo estetske vrijednosti i stilske osobenosti
pjesnic¢kog djela. U tom

u proucavanju poeticki

diskursa sve moguénosti i d

Govoreéi u psihoanaliti¢kom teorijskom kljutu, on smatra
kako je angaZirana poezija uvijek poeti¢ki okruzena duboko
lirskim, svjesnim i nesvjesnim, te druStvenim konteksom i
historijskim trenutkom, ili, kako on kaZe, “egom, idom i svije-
tom”.64 Svijet, odnosno historijsko-drustveni kontekst, uvijek
su prozimali ego i id Dervi$eve poezije. Veoma dobar primjer
piesnikove usidrenosti u realni kontekst jeste i pjesma “Mi
smo tu” u kojoj naslov figurira kao veoma ekspresivan refren:

Mi smo tu

Nedaleko

Probiéemo ovu opsadu
Uskoro

Oblak éemo osloboditi
I na njemu ploviti

Mi smo tu

Nedaleko

()%

Pjesnik se dakle ne smjesta u ahistorijski koncept “nicije
zemlje”, kao modernisti¢ka avangarda ili, recimo, pjesnici ne-
oklasicizma. On kreée od kontigentnog, odnosno odredenog

64 Opgirnije vidjeti u: Aimé Césaire, Lyric and Dramatic Poetry: 1946-82, Univer-
sity Press of Virginia, Charlottes, SAD, 1990., str. 47.
% Mahmud Dervi§, “Mi smo tu”, u: Otpori..., str. 61.
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relativizma, prihvatajuéi vremenski fatalizam koji je neodvo-
jiv od “Zivog” djela, ali, istovremeno, svim snagama pokusava
da ga prevazide. “Najvaznija obaveza svakog stvaraoca jeste
da bude veran epohi, a njegova najteza izdaja je pokusaj da je
izbegne smicalicama i izgovorima. Za osudu je slucaj onih koji
dela lisavaju savremenih zbivanja, ulep$avajuéi ih za vec¢nost i
tako prekidaju svaku njihovu vezu sa sopstvenim vremenom...
Vernost epohi, imati u vidu “Zeitgeist”, ne podrazumeva oba-
vezno i njeno prihvatanje; ona moZe da se pretvori i u kritiku,
ali polazeéi od njenog prisustva, od njenog priznavanja.”®

Ne treba nikako zaboraviti ni ¢injenicu kako je i u smislu
pjesni¢ke tradicije Dervi§ iznikao na “humusu” optimalno anga-
Zirane poezije. Kao $to smo veé vidjeli, palestinski pjesnici su
ve¢ od podetka XX stoljeca bili potpuno ukljuceni u politi¢ku
borbu protiv imperijalnih sila, posebno Britanaca, kako rjeé-
ju, tako 1 djelom. Ironiéno, u ostatku arapskog svijeta domini-
rala je pomalo eskapisti¢ka poetika romantizma (1930.-1945.
godina).”” Stoga se moze zakljuciti kako je Dervis pred sobom
imao veé uspostavljen model pjesnika kao maksimalno anga-
¥iranog umjetnika, te da se i na tu poeti¢ku datost morao re-
ferirati, posebno u prvoj fazi svog stvaralastva. U pjesmi zna-
kovitog naslova “O poeziji” pjesnik otpora jasno se distancira
od romantic¢arskog ideala kao pjesnicke inspiracije i cilja, te
poziva da se Zivi i pjeva o datom trenutku, stvarnostiili novom
svijetu:

Jucer smo pjevali zvjezdama na nebu

I mjesecu kraj njih, te u suzama greali.

Juder smo korili vino i ustap,

Vrijeme $to protice, dok djevama smo laskali.
Sat je kucnuo, Hajam je jo$ uvijek vino ispijao

%  Giljermo De Tore, Istorija avangardnih knjiZevnosti, prijevod sa $panskog:
Nina Marinovié, Izdavacka knjiZarnica Zorana Stojanovi¢a Sremski Karlovei,
Novi Sad, 2001., str. 465.

& Op$irnije o romantizmu u arapskoj knjizevnosti: M. M. Badawi, A Critical In-
troduction..., str. 115.-179.



U zamamnom ritmu svojih pjesama, a mi smo tuzni
ostali.

U pjesmi je primjetna identifikacija sa konkretnim so-
cio-politickim momentom. Ona poziva da e
«ovdje i sada”. Stoga je poezija otpora mak a
sadagnjem trenutku ili novom svijetu u kome ona nudi odgo-
vor, kako to Edward Said kaZe, “kompleksnom nasilju” koje
se provodi nad palestinskim narodom u svim sferama Zivota.
U takvoj situaciji, pjesnik optimalno iskoristava svoju “mo-
guéno uje”. Ona mu pruza Tus-
tveno v narativ kojim se idi-
seminiraju ¢injenice njihove neposredne historije.” Pjesma
izranja iz samog vrela stvarnosti, a pjesnik zaziva njenu moé
rije¢ima:

Stegnite moje okove, uzmite hartije i cigarete

Usne mi prasinom ispunite...

Ali znajte! Zato $to poezija je krv u venama

So u kru$nim mrvama, sjaj oka mojega,

Ona moZe biti ispisana noktima, zjenicama i sabljama.
Ovo éu jasno kazati u zatvoru, i u hamamu,

I u $tali, pod udarima biceva, u okovima

I najgorim mudcenjima:

Milion ptica na granama je srca mojega

I svaki od njih sklada pjesmu rata.”°

Mahmiid Darwig, “An al-8i't” u: Divan Mahmild Darwis, str. 198.-199. (Pod-
vukao M. S.)

Opsirnije vidjeti u: Edward Said, The Politics of Dispossession, Vintage Books,
New York, USA, 1995., str. 61.

Mahmid Darwig, “Tahadd” u: Divan Mahmiid Darwis, str. 304.
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Stihovi nedvojbeno otkrivaju duh vremena, donose ¥ar
borbe i sugeriraju pjesni¢ku vjeru u mo¢ pjesme da izmije-
ni stvarnost. Poezija naime mora odisati stvarno$éu i njome
odjekivati. Usredotofenost na “ovdje i sada”, na fiksiranje
specifiénih drustveno-historijskih vremenskih situacija u pje-
sni¢kom djelu, distancira domen poezije, odnosno umjetno-
sti, uopce, od domena politike, historije, filozofije i ostalih, te
omogucava da se umjetni¢ki rad pojmi kao jedinstven u od-
nosu na druge vrste delanja, kako to lucidno zapa¥a Grams-
chi analizirajuéi odnose poezije i historije.” Tako se poezija
otpora nuzno krece zbiljom i kroz kolektivno jasno ukazuje na
cilj, pruZajuéi odgovore i nadu. Njeni stihovi najéesée ukazuju,
imenuju, te prenose jasnu poruku. Sve to sadinjava estetsku
vrijednost angaZirane poezije koju je Dervi§ naslijedio kao
odredeni tradicijski i stvarnosni pretekst, te potom dalje poe-
ti¢ki kontinuirano obogaéivao i prosirivao njegov znacenjski i
simboli¢ki okvir.

NuZnost pjesnikove direktne relacije sa stvarno$éu nemi-
novno rezultira jednim vaZnim poeti¢kim naéelom poezije ot-
pora, ato je umjetnicka iskrenost.”> Prema ovom nadelu, “iskre-
na poezija mora potjecati sa vrela pjesnikove stvarnosti’’s
Naime, iskrena poezija podrazumijeva autenti¢ni pjesnikov
dozivljaj svijeta $to se lirskom ekspresivno$éu kodira u poetski
diskurs, koji, zauzvrat, reflektuje pjesnicki drustveno-historij-
ski trenutak, odnosno iskazuje odredenu istinu ili poruku pje-
snika i njegovog doba. U tom smislu Esad Durakovié zakljuCuje
sljedece: “Odnos prema stvarnosti, koji sadr¥i pojam umjetnic-
ka iskrenost, odreduje se, na jednoj strani, tako $to autenti¢na,

7 Opéirnije o temi odnosa umjetnosti i historije, te (ne)moguénosti umjetnosti
dai u: Antonio Gramsci, Marksizam i knjiZevnost,
Sko I. 27.-31.

7 Ovo poetitko naelo inaugurirali su pjesnici mahd¥era podetkom XX stoljeéa.
Opsirnije o pojmu umjetni¢ke iskrenosti i poetici mahd¥era vidjeti u: Esad Du-
rakovié: Poetika arapske knjiZevnosti u SAD — ProZimanja knjiZevnih tradici-
Ja, Sarajevo, ZID, 1997.

78 Esad Durakovié: Poetika arapske knjizevnosti u SAD — Prozimanja knjiZzevnih
tradicija, Sarajevo, ZID, 1997., str. 136.



umjetni¢ka knjiZevnost toji jedin umjet-

nicko izrazavanje ili obli rnosti (u m zna-
enju) kroz prizmu u g duha. Pri tome
se umyj nost nalaze un ti uzajamnog uti-

canja, jer ne samo $to on oblikuje stvarnost, nego i stvarnost

prema stvarnosti je dinamiéki, ukoliko je pjesnik iskren, i nje-
gova umjetnost je najbolji dokaz za to.”7

Do koje mjere je Dervieva poezija “iskrena” odnosno nuz-
no vezana za stvarnost pokazuju i brojni primjeri iz kojih skoro
da mo¥emo rekonstruirati konkretne historijske dogadaje koji-
ma je pjesnik bio svjedok. Naprimjer, jedan mali ciklus pjesama
o stravi¢nom zlo¢inu u mjestu Kafr Qasim” zorno svjedoci o
krvoloénosti izraelskih vojnika i ubila¢kom divljanju nad nevi-
nim palestinskim gradanima. Pjesnik uokviruje niz pjesama
naslovljen kao Cvijeée krvi kroz kojeg nam donosi taéno vrije-
me i mjesto stradanja neduZnih Palestinaca, djece i Zena. Pje-
sma “Zrtva broj 18” predstavlja preludij ovog stravi¢nog zloc¢ina:

Maslinjak be$e jednom zelen

Bese... i nebo

Plava $uma... be$e prijatelju

Ko je noéas izmeni

*

Radnicka kola zaustavi$e na krivini puta
I behu mirni

Vratise nas na istok i behu mirni

% Esad Durakovié¢, “Uz palestinsku poeziju otpora”, u: Mahmut Dervi§, Otpori,
prev. Esad Durakovi¢, Bagdala, Kruevac, 1989., str. 11.

75 Kafr Qasim je selo koje se u vrijeme masakra, 29. oktobra 1956. godine nalazilo
na liniji izmedu Zapadne obale i Izraela. Masakr su poéinili pripadnici pripad-
nici izraelske grani¢ne policije “Megev” pri demu je ubijeno 48 civila, ukljuéuju-
éi Sest Zena (jedna od njih je bila trudna) i 23 djece.
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*
Maoyje srce bese jednom plava ptica, - o gnezdo
prijatelja,

I'tvoje marame sve bele kod mene behu, prijatelju,
Ko ih noéas izmaza

Ne razume me nista prijatelju

Radnicka kola zaustavise na krivini puta

I behu mirni

*

Vratise nas na istok... i behu mirni
*

Dajem ti sve

Dajem tamu dajem svjetlost
Prsten svadbeni i §ta Zeli§

I bastu malsina i smokvi

Doéi éu ti kao svake noéi

U snu kroz prozor éu uéi

Ne kort me ako malo zadocnim
Oni me zaustavise

Maslinjak bese stalno zelen
Bese, prijatelju,

Pedeset 7rtava

Prijatelju, ne kori me

Ubise me... ubise me...

Ubise me...”

Pjesnik veoma uspjesno gradi tenziju izmedu navedene
lirske reminiscencije kojom svjedoéi zlo¢in i odluénosti da taj
zlo¢in ne bude tek jedan poraz, ve¢ naprotiv, poticaj na putu
oslobodenja. Ovaj mali lirski ciklus u potpunosti izvire sa

76 Mahmud Dervis, “Cveée krvi”, u: Savremena poezija Palestine, priredilii stiho-
ve preveli Rade BoZovi¢ i Esad Durakovié, Bagdala. Krugevac, 1979. str. 15.



«yrela stvarnosti’, iskreno svjedoti o pjesnikovoj boli, ali i su-
gerira kakva ¢e buduéa stvarnost biti:

¢.)

Kefer Kasime,

Iz smrti se vratih da bih Ziveo i pevao
Pomozi mi da ko trnje u srcu mrznju zasejem
Jer rana sam poslenik $to ne okleva

Udarac krvnika nau¢i me da ranjen idem

Idem... idem... i napadam. 77

Ovo je zoran primjer obostrane dijalektike djelovanja/
oblikovanja na relaciji pjesnik - njegova stvarnost. Navedeni
stihovi odraZavaju gotovo savr§enu homologiju pjesme i stvar-
nosti, jer tragiéna stvarnost poti¢e/rada pjesmu, a ona, pak,
zauzvrat zaziva buduénost posljednjim stihovima iz pjesme
«0¢i mrtvih na vratima” koji pozivaju “da juris u¢inimo”7®:

)

Kefer Kassime,

Iz kovdega Zrtvava razviée se
Zastava §to zove: ustajte, ustajte
Zovite da ustanu

Ne, ne padajte nisko

Snagu bura ti si ukrotio

Ireke tame

Kefer Ksime, usnuti neéemo, - u tebi je grobnica i no¢
I zavet krvi ne okleva

Zavet krvi zove da juri$ uéinimo

Da juris$ uéinimo.

77 Mahmud Dervis, “Cveée krvi”, u: op. cit., str. 13.

7 Op. cit., str. 17.
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Na ovom mjestu treba naglasiti da autorova re/prezen-
tacija stvarnog historijskog momenta ima znadajnu estetsku
ulogu, kao i svijest recipijenata njegove poezije da se radi o
stvarnim ljudima i tragedijama koje se desavaju u konkret-
nom prostoru i vremenu. Ovo se prvenstveno odnosi na ra-
zumijevanje same poezije otpora, jer se ona i njena poetika
moZe poimati sasvim pogresno ukoliko se dekontekstualizira,
Sto je i cilj izraelske hegemonije i zapadnocentri¢nog teorij-
skog kanona, o ¢emu ¢ée biti rije¢i kasnije. Naime, ukoliko bi
se maloprije navedene pjesme ¢itale bez poznavanja historij-
skog momenta i neprihvatanja pjesnikove iskrene relacije sa
stvarnos¢u, Kefr Kasim, Zrtve i maslinjaci, mogli bi se poimati
ili kao izrazi nemuste politi¢ke agitacije ili kao konfuzne slike
bez tenzija i Zivotnosti. A sve to dovodi do ozbiljnih “poetic¢kih
konsekvenci” kada je rije¢ o razumijevanju i vrednovanju po-
ezije. Ovu problematiku odli¢no je elaborirao ¢uveni britanski
teoreticar R. K. Elliot na primjeru Kavafije pjesme “Boj kod
Magnezije”. Elliot pretpostavlja da ovu pjesmu mo¥e ¢&itati
neko ko ili ne poznaje kontekst, kralja Filipa i Antioha, kao
ni vaznost ovoga boja za Magneziju, s jedne strane, ili, pak,
neko ko je potpuno upuéen u sve navedeno, s druge strane.
Citatelj koji “ne poznaje kontekst najvjerovatnije ée pjesmu
smatrati komplikovanom ili opskurnom, odnosno bit ée ligen
bogate poetske poruke i vrijednog esteti¢kog doZivljaja”’® Pre-
ma njemu, poetska referencija od temeljnog je znac¢aja za sve-
obuhvatno razumijevanje poetike generalno. Nadalje, Elliot
odagnava i strah od politikog instrumetaliziranja poezije, pa
povodom toga kaZe da ukoliko doZivimo kako neko djelo refe-
rira na odredenu stvarnost, ljude i dogadaje moramo smatrati
kako ono Zeli ukazati na istinu svijeta, ba$ kao i §to nastoji
posti¢i optimum estetskog kvaliteta.®° I Antonio Gramschi
elaborira dijalektiku “referencijalnog i estetskog u poeziji”, te
naglaSava kako pjesnik stvarala¢kim &inom “sa¥ima obeleZja

7 R. K. Elliot, “The Aesthetic and the Semantic”, British Journal of Aesthetics,
VIII, January 1968., str. 44.

% Opéirnije vidjeti u: R. K. Elliot, “Poetry and Truth”, Analysis, XXVII, October
1966., str. 77.-85.



odredenog socioistorijskog momenta”® na razli¢ite nadine i sa
nejednakim uspjehom kada je rije¢ o estetskim postignuéima.
U saobraZavanju istinitosti reference (ili pjesnicke iskrenosti)
i estetike te stepena uspje$nosti da balansira teznju izmedu
njih, radaju se najveca djela umjetnosti. Mahmud Dervi§ je u
tome uistinu uspio, i to svjedoci njegov cjelokupni pjesnicki
opus. Kao §to ¢e se pokazati i u narednim poglavljima ovog
rada, ovaj pjesnik je uvijek zauzimao stav, ¢ak i kada se upu-
$tao u radikalne estetske eksperimente. Iako je donio arapskoj
poetskoj tradiciji jedan novi poeticki kvalitet i osebujnost,
nikada nije iskoracio iz nje. Njegov eticki stav i humanizam,
duboko utkan u svaku pjesmu, nije ga u¢inio didakti¢arem ili
goropadnim romatnic¢arskim demijurgom. Naprotiv, Dervis je
uvijek bio u svome vremenu, istovremeno ocaran estetskim
moguénostima arapske poezije, ali i nadnesen nad sudbinom
obi¢nog Covjeka oliéenog u obespravljem Palestincu. Upravo
to ga ¢ini jednim od najvec¢ih svjetskih pjesnika.

Derviseva odluénost da pravi jasne relacije sa drustev-
no-historijskim kontekstom koja odlikuje formativnu fazu po-
ezije otpora dala mu je moguénost i snagu da povijesnu trage-
diju transformira u kreativan poetski proces, pri ¢emu stihovi
simboliziraju utjehu, nadu i jedino oruzje kojim ¢e se dozvati
buduénost da prevazide tragi¢nu stvarnost. Poput drugih pje-
snika koji su se nasli u sliénim okolnostima, pjesnici otpora
suprotstavljaju se povijesnim tragedijama, uzimaju stvarnost
i liénu historiografiju kao temeljni postulat svoga poetskog
diskursa. Oni ispisuju povijest “odozdo”, prkoseéi na taj nadin
imperativu da ih nema ili, pak, da “moraju biti predstavije-
ni” istovremeno dekonstruirajué¢i monolitni stereotip imperi-
jalnih sila o Palestini i Palestincima. Artikulirajuéi povijesne
trenutke u svojoj poeziji, kao i “poetsku historiografiju” koja
se suprotstavlja izraelskom simulakrumu zla, pjesnici otpo-
ra svoju poeziju izrazavaju angaziranim diskursom u kojem
se skoro potiru granice izmedu povijesti i fikcije, te odbija-
ju stereotipne modernistitke i postmodernisti¢ke definicije

% Antonio Gramsci, The Antonio Gramsci Reader: Selected Writings (1916—-1935),

ur. David Forgacs, New York University Press, New York, SAD, 2000., str. 393.
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funkcije umjetnosti. Poezija otpora nuzno tretira neposrednu
(drustveno-politi¢ku) situaciju palestinskog naroda koji se na-
lazi pred doslovnim istrebljenjem, jer su u ovoj situaciji stvar-
nost, ideologija i poezija ¢vrsto isprepletene. Stoga se poezija
i knjiZevnost u ovakvim okolnostima opéenito mogu smatrati
unikatnom “kronikom ljudske historije.”®

3.3. Poezija kao svjedocanstvo ili vrhunac poetske
angaziranosti

Vrhunac angaziranosti poezije otpora predstavlja koncept
poezije kao svjedoCanstva. Naime, poetskim strategijama,
kroz izraZeno prisustvo kolektivnog, duha vremena, a vidjet
¢emo i kasnije kroz afirmiranje spacijalnosti poezije, te njene
mo¢i da pamti i uspostavlja antihegemonijski diskurs, odno-
sno uzvratno pisanje, poezija otpora se namece kao jedno vr-
hunsko poetsko svjedodenje. Termin “poezija svjedodenja” ili
“poezija kao svjedocanstvo” odnosi se na poetske tekstove ili
pjesnicki diskurs uopée koji nastaje iz najekstremnijih situa-
cija ljudske egzistencije. Svjedo¢enje u tom smislu prevazilazi
ve¢ spominjane pojmove “iskrenosti”, “istinitosti” ili precizne/
jasne referencijalnosti. Ono pledira na, kako to Ludwig Witt-
genstein kaZe, nasu najdublju svijest o posljedicama na koje
poezija svjedocenja ukazuje, jer Cesto biva jedini dokaz, je-
dinstven trag o tragediji koja se desila.’s Poeziju svjedodenja
ispisuju (iskljucivo) pjesnici koji su prezivjeli ekstremne histo-
rijske i drustvene situacije kroz razli¢ite oblike represije poput
progona, tortura, pritvaranja, cenzura, okupacije, rata i tome
sli¢no, a Palestina je postala paradigma kolektivnog strada-
nja u savremenom svijetu ili, kako to Durakovi¢ karakterise,

82 Selwyn Cudjoe, Resistance and Caribbean Literature, Athens, Ohio University
Press, USA., 1980., str. 56.

8  Opsirnije o poeziji kao “Gistoj savjesti” [judskog biéa, te poetskom jeziku kod Wi-
ttgensteina vidjeti u: Marjorie Perloff, Wittgenstein’s Ladder: Poetic Language
and the Strangeness of the Ordinary, University of Chicago Press, The University

of Chicago, USA, 1996 ., str. 63-98.



«metafora za stradanje”®¢. PreZivljeno iskustvo tako je klju¢na
rijeézar 0 uopée. Ovo iskustvo
samo po a du konformizma, ti-
ranije ili ideoloSke hegemonije, te, s druge strane, intenzivno
nagla$ava stvarnost, ono $to je proZivljeno i $to je moguce pro-
vjeriti. Eti¢ke vrijednosti poezije svjedocenja upravo izviru iz
tih iskustvenih ¢injenica, odnosno onoga $to se stvarno de-
gava pojedincu i zajednici (pjesniku i njegovom narodu) kao
posljedica mitomanskih ideologija ukorijenjenih u povijesti
hegemonisti€kih teznji za ekskluzivnim pravom na odredene
teritorije.

Odjek poetskog svjedoCenja duboko je utkan u poetiku
palestinske poezije otpora, te predstavlja jedan od temeljnih
konstituenata angaZiranosti. DerviSeva pjesma “Svjedok sam
pokoljima” iz ciklusa Pjesma o zemlji imala je dalekoseZne po-
sljedice na njegovu cjelokupnu poeziju, a u njoj pjesnik poka-
zuje koliko duboko je “teret” sviedoCenja utjecao za njegovu
imaginaciju i viziju svijeta uopce:

Ja sam posmatracé klanice

I mudenik geografske karte
Cedo sam obi¢nih ljudi

U stijenju sam gledao krila
U rosi sam gledao oruZje
Kada mi vlastito srce zatvorise
Oko mene barijere podigose
Kretanje mi zabranise

Moje srce postade vrelo
Moja rebra stijenje

I karanfil izniknu

I karanfil izniknu.%

8 Opgirnije vidjeti u: “Ljudi na suncu — metafora za stradanje”, u: Gassan Kanafa-

ni, Ljudi na suncu, prev. Munir Muyji¢, Connectum, Sarajevo, 2006., str. 89-98.

8 Mahmut Dervis, Otpori..., str. 56.
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Ova poezija na jedinstven nacin stihovima iskazuje ljud-
sku tragediju prouzrocenu najradikalnijim vidovima savreme-
ne tanatopolitike i utkiva je u paméenje svoga kolektiva, ali i
svijeta. Dervi$ to u navedenim stihovima kazuje kroz direktne
iindirektne aluzije na brojne pokolje izraelskih snaga, od Kefr
Kasima do Sabre i Satile, te neprestana iscrtavanja karata ko-
jima se ovjerava izraelska krilatica o Palestincima kao narodu
koji je “prisutan, ali ne postoji”. Pjesnik, takoder, svijedodi i
“logorsku” svakodnevnicu preZivjelih Palestinaca zapretenu u
policijske progone, kontrolne tacke i sraz izraelskih tenkova i
palestinskih kamenica. Mahmud Dervi$ je preZivio najlomni-
je trenutke palestinske tragedije, prve pogrome, okupaciju
1948. godine, konstantne progone, zatvaranja, torture, gubi-
tak najbliZe rodbine i prijatelja. Zivot u Palestini, “najveéem
otvorenom eksterminacijskom logoru”, ili, pak u brojnim zbje-
govima van palestinskog teritorija neminovno je primoravao
DerviSa da djeluje kao (poetski) svjedok svih uZasa kroz koje
su on, njegov narod i zemlja prolazili. Pisati poeziju svjedode-
nja bila je, ustvari, jedina moguénost i/ili nada koju je pjesnik
imao, jer, kako to Derrida kaZe, jedna od temeljnih stvari koju
¢ini poezija jeste da svjedodi. 8 Ova veoma kompleksna po-
etska funkcija predstavlja dinami¢ku kategoriju.®” Poetskim
svjedofenjem se najéescée opire zaboravu, ko/memorira, odaje
pocast, upisuje u povijest ono §to je u potpunosti unisteno ili
ubijeno. Primjetno je kako se Mahmud Dervi$ “borio” sa nuz-
noséu poetskog svjedoclenja, jer je taj zadatak na granici ne-
moguceg uopée, a pogotovo u situaciji kada morate pamtiti ci-
jelu jednu zemlju, i ¢itav narod koji se nalazi pred uni$tenjem.
Palestina je u poeziji Mahmuda Dervi$a neizbrisiv oZiljak,
otvorena rana i sveprisutna tragedija. Upecatljivost poetskog
kazivanja ima funkciju da prenese strahote svjedodanstva s

8 Opéirnije u: Revenge of the Aesthetic: The Place of Literature in Theory Today,
ur. Michael Clark, University of California Press, Berkeley and Los Angeles, Ca-
lifornia, SAD, 2000., str. 180.-207.

% Zanimljiva je i semantika rije¢i svjedodenje u arapskom jeziku. Naime, rije¢
§ahada ili svjedocenje, pismo, diploma u arapskom jeziku izvire iz korijena
$ahada iz kojeg je i izvedenica §ahid, odnosno $ehid ili martir.



ciljem da se recipijent ponuka na u svijetu koja se ne
smije odlagati. Jer svako novo od znadi i nove smrti.
NuZnost pravovremenog poetskog svjedocenja u mnogome
nalikuje Sartrovom nacelu “oéevidnosti” u angaZiranoj umjet-
nosti, prema kojem se pobjede moraju izvojevati samo “ovdje i
sada”. U tom smislu on kaze: “Mi piSemo za nase savremenike,
mi neéemo da posmatramo nas svet odima buduénosti, - to bi
bio najsigurniji nacin da ga ubijemo, - nego nasim telesnim
oima, nasim pravim, smrtnim oéima. Mi ne Zelimo da do-
bijemo na$ proces u poslednjoj instanci i nije nam stalo do
posmrtne rehabilitacije: procesi se dobijaju ili gube upravo
ovde, za naseg Zivota.”s®

Poezija svjedoanstva ne predstavlja samo (jo$) jedan
“knjizevni dokument” o tragi¢nom iskustvu, nego, mnogo
znadajnije, poetsku potvrdu snage umjetnickog iskaza kojim
se protivi/opire i éu zla,
a na to jasno uk lj ov Sta-
vi$e, ona u sebi nosi “zavjestajno obeéanje pjesama koje svje-
doée”. U ovom smislu vrijedi podsjetiti kako je, nadnesen nad
pitanjem moguénosti poezije u vremenima zla, Bertolt Brecht
kazao u jednom epitafu u djelu Svedenborg poems: “U mrac-
nim dobima, da li ée biti poezije./ Da, bit ¢e pjesme i stihova/
O tim mraénim vremenima.”® Poezija svjedo¢anstva nastaje
u uvjetima kada ispisivanje svakog stiha ozna¢ava pobjedu ili
bolje kazano podvig, jer uspijeva “zabiljeziti i kao trag osta-
viti nepravdu i zlo kojeg je pjesnik liéno iskusio ili indirektno
proZivljavao zajedno sa zajednicom kojoj pripada. Univerzum
pjesnika-svjedoka potpuno je uronjen u tragediju koja i dalje
steZe njega i njegov narod. Cak i u pjesmama u kojima se ne
referira ekisplicitno na odredene historijske dogadaje, ozra-
¢je i eho tragedije pluta ispod povrsine poezije. Takve pjesme
nose trag brutalnosti historije i svijeta nad pjesnikom i nje-
govim kolektivom, te i na taj nadin postaju dokaz tragiénih

®  Zan-Pol Sartr, $ta je knjizevnost..., str. 6.

% Brecht’s Poetry of Political Exile, ur.: Ronald Speirs, Cambridge University Pre-

ss, Cambridge, 2000., str. 39.
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desavanja. Poezija svjedodenja tako pokazuje kako pjesnistvo

({34

nije stvar “Zelje ili inspiracije da se nesto piSe”, nego, &esto, po/
eti¢ki imperativ da piSemo o onome o éemu nuZno moramo
kazivati. Poetsko svjedo€enje tako se nadaje i kao posebna vr-
sta nesvjesne obligacije da se piSe, svjedodi za one koji to nisu
mogli ili nisu znali uéiniti. Poezija svjedo&enja je ustvari, “tje-
snac posljednji”, odnosno “zadnje nebo, posljednja granica” i
“daSka zraka”, kako to kaZe Mahmud Dervis, u pjesmi “Zemlja
nas steze”, koja je odli¢an primjer poetskog svjedo¢anstva:

Zemlja nas steze i zbija u prolaz taj posljednji,

Pa bacamo tijela ne bili se nekako provukli.

SteZe nas zemlja

Eh, da smo bogdo pSenica,

Da umremo, pa opet oZivimo

Da nam se, bogdo, smiluje mati rodena

Da smo, bogdo, na stijenama slike

Kaoje ée snove ponijeti poput ogledala.

Vidjesmo lica onih $to ée biti ubijeni posljednji

A sve u zavrsnoj borbi za dusu.

Plakasmo na slavama njithove djece jer smo vidjeli lica

onth

Sto nam &eljad pobacase kroz prozore ovog zadnjeg

kosmosa.

Zvijezda na$a objesit ée ogledala.

* % ¥

I gdje éemo onda otiéi, nakon granice posljednje

I gdje ée onda ptice odletjeti, nakon neba zadnjega

I gdje ée onda cvjetovi snatriti, nakon zadnjega daska

zraka?

* %%

Krimiznim dimom ispisat éemo imena nasa.

Odsjeci éemo ruke pjesmi da je zavrsi nase tijelo.



I tu éemo skondati. Tu, u posljednjem prolazu.

Upravo tu nasa ¢e smrt zasaditi svoju maslinovu
mladicu.®

DerviSevo poetsko suleljavanje s nepravdom, nasiljem,

koji ima kompleksnu ulogu u procesu poetskog svjedocanstva,
nastoji da svjedoéenje §to zornije prenese na papir, kazao bih
da ga ureZe, kako bi se Citatelj Sto vjernije suocio sa predoce-
nim iskustvom, odnosno kako bi njegova empatija bila na naj-
veéem moguéem stepenu.* Na taj naéin, broj svjedoka se mul-
tiplicira, a tragedija pohranjena u poetski tekst transferira se

9 Mahmud Dervig, “Zemlja nas steZe” u: Mahmud Dervi§, Beskraj od trnja, prev.

0

Mirza Sarajkié, Zalihica, Sarajevo 2008, str. 38.

Dionice poetskog sviedoéenja u kojima referencijalni kontekst nezaustavljivo
nadire i dominira tekstualnim prostorom nalik su ranama, koje, pak, daleko-
se¥no utidu na recipijenta ove poezije. Rane iz historijskog konteksta tako se
prenose i u sam jezik koji je “preZivio” sve $to i sam pjesnik. Paul Celan tako
kazuje da je jezik jedina stvar koje svjedok/Zrtva nije mogao biti liSen usred
najpogubnijih trenutaka svoje privatne i kolektivne apokalipse. Usprkos svemu,
jezik nije izgubljen ili ponisten, premda je i on vidno destruiran svojom nemoci
da odgovori na apokalipsu, potone u stra$ne tifine pred tmicama tanatogovora
koji je dolazio s onu stranu tragedije. Carolyn Forche, pak, isti¢e kako svjedok
koji pie poeziju iz najekstremnijih Zivotnih uslova ustvari ispisuje svoju ranu,
te zasijeca u poetski tekst. Sama savjest tu biva §irom otvorena/razrezana rana.
Na mjestima rana, jezik se slama, postaje tentativan, interogativan i kaleido-
skopi¢an. Forma ovog jezika uvijek nosi trag ekstremne situacije, te moZze biti
sastavljena iz fragmenata: pitanja, aforizama, razlomljnih dijelova lirske proze
ili poezije, izreka, dijaloga, kratkih i saZetih dijelova koji mogu, ali i ne moraju
nalikovati onome $to je prethodno napisano. Opsirnije vidjeti u: Carolyn For-
ché, “Reading the Living Archives: The Witness of Literary Art,” Poetry, Vol.
198., Issue 2., May 2011,, str. 159.
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u ¢ovjekovu dusu i paméenje, “odnosno Zivu arhiva”2 S druge
strane, pjesnici koji svjedoce otpor i/ili tragediju izlazu se iz-
ravnim prijetnjama za goli Zivot sa svakim stihom kojeg ispisu,
ali oni uprkos takvom “fatalisti¢kom” okruZenju ustrajavaju u
pisanju/svjedocenju vjerujuéi u nuznost i snagu poezije, ali i
zadiru¢i duboko u “recipijentski okvir”, zazivajuéi ga i transfe-
riraju¢i “teret svjedodanstva” éitatelju. Emmanuel Levinas u
svome djelu Ethics and Infinity isti¢e kako pjesnik svojim sta-
vom: “Ja sam ovdje!”, koji odjekuje njegovom poezijom, sviedo-
¢i pred drugim/¢itateljem i u tom reflektira “svoju nuZnost da
kazuje”, ali i odnos prema drugom/recipijentu, odnosno njegu
vaznost u “beskonaénom lancu svjedodenja”s® Ovaj poziv po-
etskog svjedocenja drugome rezultira “eti¢kim budenjem” re-
cipijenta, Sto prema Levinasu predstavlja temeljni zahtjev kako
knjizevnosti, tako i filozofije.

Lirsko svjedo¢anstvo dovodi pjesnika na rub dokumenta-
ristitkog diskursa. Medutim, realni referenti koji bivaju direk-
tno preuzimani i reprezentovani u drugim diskursima, poput
informativnog, memoarskog i sliéno, bivaju pretekst koji se
modificira strogo poetskom ekspresijom. Dakle, poezija svje-
docenja ne predstavlja prepri¢avanje, mimeti¢ki narativ ili po-
liti¢ku ispovijest, ili pak puno sje¢anje/paméenje. Kao $to to
isti¢e Derrida, “poezija svjedoGanstva jeste svjedok sama po
sebi i to ponajprije u eti¢kom smislu”. Ona izranja iz najbolni-
jeg moguceg iskustva, koje drugi nisu vidjeli ili nisu Zeljeli da
vide, a osoba koja je ispisuje, pjesnik/sviedok, esto stihove
ne biljezi u prvom licu usljed stepena destrukeije koju je pre-
Zivio, odnosno biva “ja bez svoga istinskog ja”.54 Iz tog razloga,

% Opsirnije o kompleksnoti poetskog svjedotenja i njegovim tekstualnim i para-
tekstualnim preobraZajima vidjeti u: Against Forgetting: Twentieth-Century
Poetry of Witness, ur. Carolyn Forché, W. W. Norton & Company, 1993., str.
7.-13.

% OpSirnije vidjeti u: Emmanuel Levinas, Ethics and Infinity: Conversations
with Philippe Nemo, prev.: R. A, Cohen., Duquesne University Press, Pittsbur-
gh, SAD, 198s5., str. 109.

° Jacques Derrida, “Rams: Uninterrupted Dialogue—Between Two Infinites, The
Poem” u: Sovereignties in Question: The Poetics of Paul Celan, ur.: Thomas



svoju najduz ral”, koja u cjelini
potresno SVj “iskustvu smrti”,
stihovima:
Ako pogrijesim u pravilnom pisanju imena na tabutu

Svojemu

Pa, $to se mene tife — ispunjen sam
Svim razlozima za smrt,

Jer ja vise nisam svoj.

Ja viSe nisam ja

Ja nisam viSe svoj...»

Tragi¢no iskustvo pjesnika je toliko intenzivirano da, uo-
blideno u poetski izri¢aj, samo postaje materijalni dokaz “onog
sto se desilo i §to se desava”. To je dokaz onoga $to dolazi poslije
nepojmljivog barbarstva i krvavih zlo¢ina. Dokaz kao usmeno
ili pisano svjedo¢anstvo koje se lirskom ekspresijom transfor-
miralo u trag, odnosno oZiljak ekstremne patnje. Pisanjem iz
pozicije fatalno ugrozenog €ovjeka, pjesnik, kao posljednju nit
nade, Zeli ostvariti i jedan izvanliterarni cilj, a to je stvarati
po cijenu Zivota u nadi da ée svoje tragi¢no iskustvo uobli€iti
u uvjerljivo lirsko svjedodanstvo koje ¢e pamtiti izvorno lice
njega i njegova naroda, odnosno ono “ja/mi” prije pogroma
i ubijanja, i koje ¢e imati snage “probuditi” svijest drugih, tj.
dovjeCanstva, ukljucujudi i direktnog neprijatelja. Dokaz za to
su stihovi u kojima pjesnik svjedoéi o svome iskustvu “ilegal-
nog iseljenika” u svoju domovinu, ili, kako to izraelski zakon
definira, “prisutnog koji ne postoji”, kada se po prvi put vra-
tio u svoje selo i vidio da je ono okupirano drugima. Zajedno
sa svojim ocem, kriomice gledajudéi $ta izraelski vojnici rade u
njegovom uniStenom selu, Dervi$ je zapisao u pjesmi “Dok se
udaljava™

Dutoit and Outi Pasanen, Fordham University Press, New York, SAD, 2005.,
str. 139.

%  Mahmud Darwis, “al-Gidariyya” u: Mahmud Darwi, al-A'mal al-kamila al-gadi-
da, tom I, Riyad al-ra’is li al-kutub wa al-nagr, Bayrit, 2009. str. 536:-537.
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)

U nasoj kolibi neprijatelj se od svoje puske odmara,
I ostavlja je iznad djedove stolice.

I jede nas kruh poput kakva gosta.

Pomalo odrijema na sjedalu od bambusa.
Igra se sa repom nase macke.

Tuvijek nam kazuje:

Ne krivite Zrtvu!

A ko je to? Upitamo mi.

Krv koju no¢ ne moZe osusiti...

*

..Svjetlucaju dugmad na njegovom kaputu
Dok se udaljava.

A mi kazujemo: Pozdravi nam bunar,

I stranu na kojoj rastu smokuve.

Polahko hodi po nasim sjenama

U je¢menim poljima.

I pozdravi nam u gori éemprese.

Ne zaboravi da ostavis$ otvorena vrata

U noéima.

I nemoj zaboraviti da se konji boje aviona.
I nas pozdravi, tamo, kad bude$ imao vremena...
)

Pozdravi nasu kuéu, tudine.

Findzani

Nase kahve isti su k'o nekada.

Osjetis li nase prste na njima?

Kazujes li svojoj kéerci

Gustih obrva i duge pletenice,

Da pravi vlasnik njene kuée nije tu,

Zeli da je posjeti, nizbogega...



Nego da ude u njeno ogledalo

I tajnu pogleda:

Kako je pazilo na njegove godine

Dok on nije bio tu?

Poselami i ogledalo, kad budes imao vremena...
*

Ovo su rijeci koje smo htjeli

Na vratima kazati...

On th vrlo dobro ¢&uje,

Ali ih prikriva nenadnim kasljem,

I na njega paznju ne obraca.

I onda zasvjetlucaju dugmad na njegovom kaputu

Dok se udaljava...*®

Osim svjedodenja o rodnom domu i nijansama izgublje- 5 9

nog doma, u pjesmi se referira na “nas koji su prije bili u

domu” potcrtavajuéi ontolosku pukotinu koju pjesnik/svie-  pogia otporakan
dok nosi u sebi, o kojoj sam ranije kazivao. Nadasve, kroz  angairanidiskurs
“zami§ljeni” razgovor s vojnikom koji je okupirao njihov dom

u Galileji, te stihove koji predstavljaju naslov pjesme “dok se

udaljava” provejava nada da ée ovo svjedocanstvo probuditi

svijest i direktnog neprijatelja. Ovo je jos evidentnije u zbirci

Stanje opsade u kojoj Dervi§ stihove ispisuje 2001. i 2002.

godine u Ramalli za vrijeme Druge intifade biljeZeci viSemje-

seénu izraelsku opsadu i stradanja Palestinaca. Ova zbirka

moZe se shvatiti poetskim svjedoéenjem par excellence, a na

jednom mjestu Dervi§ pravi izvanrednu paratekstualnu ten-

ziju, te se obraca izraelskom vojniku sljede¢im stihovima:

(Ubici) Da si se itkad zamislio nad licem svogje Zrtve,

Sjetio bi se svoje majke u gasnoj komorti,

Mahmud Dervi§, Beskraj od trnja..., str. 69.-72.



60

Mirza Sarajki¢

Poelika otpora u

djelu Mahmuda
Dervi3a

Izgubio bi svaki razlog da ubijas, promijenio bi
misljenje:

Ovo nije nacin da povratis svoj identitet.%”

U poetskom svjedocenju neprestano gradira dijalektika
“ispovjednog”. I dok pjesnikove stavove moZemo okarakte-
risati subjektivnim ili “reprezentacijskim”, opisi “direrovih
jahacda” ili izraelskih vojnika se doimaju veoma objektivnim.
U srazu ova dva tipa poetskog diskursa, kristalise se etid-
ka relacija prema drugome, koja prema Levinasu, prethodi
ontologiji, te dovodi do potvrde ili negacije humaniteta kod
protagonista. Navedene pjesme jesu pjesnicko svjedoéanstvo
koje, prema Derridi, predstavlja “tekstualni singularitet”s®
oznaden ta¢nim vremenom i mjestom, te realnim referentom
(tragi¢nim dogadajem/dozivljajem) kojeg pjesma implicira i
prenosi ga izvan pjesme, prema ¢itatelju, drugome, odnosno
prema ¢itavom svijetu. Ovaj sloZeni “tekstualni, odnosno po-
etski singularitet” nastaje neprestanim kodiranjem i dekodi-
ranjem realnih referenata unutar pjesme.

Motiv smrti u ovom sluéaju zauzima centralno mjesto u
njegovim pjesmama.®”® Kada govori o smrti i biljeZi brojne pa-
lestinske povorke u svojoj poeziji, Derviseva poezija predstav-
lja posebnu komunikaciju. Ova vrsta komunikacije “prenosi
sasvim novo, nepoznato iskustvo vezano za nesto Sto skoro i
da ne moZemo opisati rije¢ima, a $to povetava nasu svijest i
¢ini naSe osjecaje istancanijim”,°° kako to T. S. Elliot definira
u svome eseju u kojem razmatra odnos drustvenog i poetskog.

9 Mahmiid Darwis, Hala a-hisdr, Riyad al-ra’is 1i al-kutub wa al-nasr, Bayriit,
2002. str. 29.

98 Jacques Derrida, “A Self-Unsealing Poetic Text-Poetics and Politics of Witne-
ssing”, prev. Rachel Bowlby, u: Revenge of the Aesthetic: The Place of Literatu-
re in Theory Today, ur. Michael Clark, University of California Press, Berkeley
and Los Angeles, California, SAD, 2000., str. 205.

9 OpSirnije o estetici smrti u poeziji Mahmuda Derviga vidjeti u djelu: “Abd
al-Salam al-Musawi, |amaliyyat al-mawt fi §"ir Mahmud Darwig, Dar al-Saqi,
Bayrut, 2009.

o T, 8. Elliot, “The Social Function of Poetry”, u: Critiques and Essays in Critici-
sm, ur. RW. Stallman, Ronald Press., New York, 1949., str. 47.



Brojne zbirke poezije Mahmuda DerviSa, poput one Dnevnik
e rane, se kao svojevrsna p “marti-
oja nas a kako su mucenici/ ustvari

svjedoci prvenstveno u es smislu, ali ¢ije (prene-

seno) svjedocenje se na pa nacin odnosi na stvarni
svijet. Realni referent i poetski apel na situacijskom kontek-
stu, “ovdje i sada’, gradivni su elementi poetskog svjedocenja.

Njima se nastoji predstaviti ono §to je nekada nestalo, i to ta-

kvim intenzitetom da nam se ¢ini kako se “povijest pocinje

ostvarivati tek kada se artikulira u ovakvim stihovima”.**

U svojoj kasnijoj poeziji, Dervis prevazilazi strategije ispo-
vjedno-reprezentacijskog diskursa, i sve viSe se nadnosi nad
pitanjem prisutnosti i odsutnosti koje je od velikog znacaja za
poetsko svjedocenje. U tim slucajevima, pjesnik se pretezito
“hori” sa odsutno$éu zrtava, jer odsustvo aludira na nemoguc-
nost povratka, a ideja povratka predstavlja jedan od kljuénih
koncepata poezije otpora opéenito. Svaki je Palestinac nepo-
recivi dokaz postojanja, odnosno jasna “pukotina zbiljskog”
na povrsini cionistickog simulakruma. Smrt, tako, oznacava
brisanje traga/pukotine sa simbolicke teksture Izraela. U ta-
kvoj situaciji, kada Zrtva ostaje kona¢no usutkana, jedini na-
¢in da pjesnik “govori” za ubijenog jeste da poetski svjedodi,
da zapamti jedno postojanje i ostavi trag na mjestu izbrisanog.
Dakle, sve Sto (pre)ostaje jeste tekst (al-nass al-sahid) kao te-
stament odsustva koji preuzima ulogu svjedoka/Zrtve. Pjesnik
kao preZivjeli osjeéa odgovornost i eticki imperativ da pre/nosi
i8¢ezli svijet Zrtve, te da razbija sablast odsutnosti pisanjem.
Ovo pisanje ili poetsko svjedocanstvo djeluje kontrarno hege-
monijskom ¢inu brisanja traga (¢is¢enju!), te ponovo potpisuje
odsutno/ubijeno. “Ova poezija predstavlja dar svim recipijen-
tima, ali i onima koji se bore protiv brisanja subjekta, uvijek
djelujuéi na ispisivanju traga koji ée nadalje izazvati beskrajan
lanac ¢itanja i kontrai$éitavanja.”°2 Pjesnik-svjedok na ovaj

* Czeslaw Milosz, The Witness of Poetry, The Charles Eliot Norton Lectures, Har-
vard University Press, 1984., str. 114.
% Jacques Derrida, “Rams: Uninterrupted Dialogue...”, str. 157.
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nacin realizira osnovni zahtjev dekonstrukcije, jer odbija da
prisustvo bude ekskluzivno mjerilo vrijednosti i/ili postojanja
u navedenim primjerima. Upuéivanjem na odsutno (Palesti-
na) kreira se tekstualni otpor prema metafizi¢koj i simboli¢koj
privilegiji prisutnoga (Izrael), a trag rtve, odnosno pukotina
na rubovima izraelskog simulakruma, postavlja se kao odsjaj
prateksta ili izvornika koji je neporecivo palestinski.

Poetska inskripcija traga o ubijenom, kao vrhunaravni
artefakt svjedoenja, otvara prostor za potencijalna eti¢ka
znacenja teksta, odnosno znaéenjsku transedenciju inheren-
tnu knjiZzevnom tekstu. Tako Levinas kaZe u poznatoj studiji
The Poet’s Vision: “KnjiZevnost je jedinstven poduhvat trans-
cendencije koja prevazilazi sva obzorja svijeta... autenti¢nost
ove umjetnosti mora nagovijestiti pravdu u svijetu.”3 Iako se
ova kvalifikacija tradicionalnog i strogog koncepta knjizevne
etike moZe smatrati odveé zahtjevnom, da ne kazem teskom,
moze se zakljuditi da u postmodernom kontekstu, recipijent
nece nuzno shvatiti ili prihvatiti eti¢ke transcedencije teksta.
Jer, ne ocekuje se da nekonvencionalni, moderni recipijent
pride tekstu iz eticke paradigme i da postavlja moralna pita-
nja. Medutim, ovaj i sliéni diskursi u najmanju ruku “provo-
ciraju” moralnu zebnju i poti¢u eti¢ka presipitivanja, te mogu
doprinijeti empatiji sa progonjenim i odati po¢ast ubijenim.
Naime, apel poetskog svjedo¢enja nuzno iziskuje odgovor, koji
se mozZe iS¢itati i iz poginjanja glave ili preéutane reakcije.
Ovaj apel neminovno dovodi do “responsivne logike” u elabo-
raciji i interpretaciji teksta, kako to kaZzu pobornici knjiZev-
ne etike Heidegger, Adorno, Lévinas, Alain Badiou ili, pak,
Bernhard Waldenfels. Oni, naime, smatraju kako i estetika u
poetskom svjedodenju opetovanim ukazivanjem na “tragi¢no
kao sustinski dio svijeta” pjesnika afirmira eti¢ku kategoriju.
Poetsko svjedodenje tako se, prema ovim teoreti¢arima, smje-
S$ta u meduprostor jezika i temporalnosti, a moZe se u pot-
punosti dosegnuti samo pomo¢u razumijevanja tragiénog u

°3 Emmanuel Levinas, “The Poet’s Vision,” u: Proper Names, prev. Michael B.
Smith, Stanford University Press, Stanford, 1996., str. 137.



palestina je, u tom smislu, samo jedan od zornijih primjera tih
tanatopolitika. Poetska svjedocenja postaju prostori u kojima
se odbija obesmisliti svakodnevno Zrtvovanje ¢ovjeka u ime
ideologije. AngaZiranost poezije otpora u takvim artefaktima
doseZe svoje zenit, jer kao §to Ki§ primjecuje “bez prisustva
literature (a re¢ prisustvo treba shvatiti u punom znalenju)
smrt jednog deteta negde u svetu ne bi imala veti znaéaj od
smrti Zivotinje u klaonici. Da li nam ovo moZe dati malo nade
i malo smisla?™°s

3.4. Univerzalnost angaZiranosti poezije otpora

Poezija otpora se Cesto markira kao ogranicen ili “usko lo-
kalan” poetski diskurs, $to je pogreSan i neutemeljen sud koji
se moze tumaciti kao dio nastojanja da se ona marginalizira, o
gemu ¢e biti rijedi nesto kasnije. Cjelovita analiza palestinske
poezije otpora otkriva kako je ona ustvari veoma raznorodna
i od samog podetka okrenuta opéeljudskom ili univerzalnom.
U poeziji otpora, medutim, “univerzalno” ne znaci automatski
i “transcendentno”, nego ono §to je Sire od lokalnog, pojedinac-
nog i incidentnog. S druge strane, pak, simptomati¢no je da se u
zapadnom teorijskom kanonu univerzalnost u literaturi smatra
poZeljnom kada se odnosi na apstraktne vrijednosti; medutim,

"4 Opéirnije o knjizevnoj etici, te “estetici etike” u poeziji vidjeti u: Ethics in cultu-
re: the dissemination of values through literature and other media, ur. Astrid
Erll, et. al., Walter de Gruyter GmbH & Co., Berlin, 2008;“Aesthetics As First
Ethics: Levinas and the Alterity of Literary Discourse”, u: Diacritics, Vol. 38.,
broj 4, zima 2008., str. 15-41; Henry McDonald, “Art and Impowerment: Levi-
nas, Nietzsche, and the Ethics of Literary Discourse”, u: The European Legacy,
Vol. 15, broj 4., 2010., str. 439-465.

Danilo Ki§, “Mi pevamo u pustinji”, u: Po-etika — knjiga druga, Predsednistvo
Konferencije Saveza studenata, Beograd, 1974., str. 25.-26.
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univerzalnost postaje nepoZeljna kada se odredene situacije
specifitne za “odredeno/lokalno iskustvo” transponiraju kao
problemi ¢ovjeka i éovjecanstva opcenito, te kada pojedina¢na
iskustva postaju dostupnija Sirem auditoriju s ciljem da se ta
iskustva jasnije razumiju, da se iz njih naudi, te da se ona upore-
de sa drugim i drugacijim, odnosno da se kroz njihovu prizmu
reflektira duh savremenog ¢ovjeka i njegovog vremena.'os Vedina
poezije i knjiZevnosti uopée koja naglasava aporije svoga mjesta
i vremena, u zapadnoj teoriji, koja, ne treba zaboraviti, monopo-
lizira epitet univerzalnosti, definira se kao disidentska, “profa-
na”, politicka, ili, da, pak, budemo precizniji, ona u teorijskom
Kklju¢u biva “lokalizirana” kao, naprimjer: postkomunisti¢ka i
komunistic¢ka poezija isto¢ne Evrope Czeslawa Milosa, koloni-
jalna indijska poezija Rabindranatha Tagore, gerilska poezija El
Salvadora kod Roque Daltona, socijalno-polititka poezija Cilea
kod Pabla Nerude, gerilska poezija Mozambika kod Jorgea Re-
bela, postbritanska poezija Dereka Walcotta i tako redom. Sve
ovo ima negativne poeticke posljedice, jer se samim procesom
nomenklature u prednji plan stavlja historijsko i geografsko, dok
pojam poezije ili umjetnosti klizi na marginu zbog svoje impu-
tirane neuniverzalnosti, odnosno posveéenosti “pojedina¢nom i
lokalnom” koje, pak, moze biti razumijevano samo u okvirima
navedene nacije i jezika."” Sve navedeno mnogo nam vise kazuje
o “politinosti” postmodernog teorijskog kanona koji bezrazlo?-
no preferira koncept apoliti¢nosti.

16 Qpéirnije o odnosu lokalnog i univerzalnog u savremenoj knjizevnosti i knjizev-
noj teoriji, vidjeti u: The Posicolonial Studies Reader, ur. Bill Aschroft, Garetg
Griffiths i Hellen Tiffin, Routledge, London 1995; Charles Larson, “Heroic Eth-
nocentrism: The Idea of Universality in Literature”, u: The American Scholar,
Vol. 42, broj 3., ljeto, 1973., str. 463.-467.

17 Palestinska poezija u ovom smislu je jo§ vi§e potisnuta i marginalizirana jer
nema pravo niti na ime. Ponekad se na nju referira terminima poezija izraelskih
Arapa. Ovu (izraelsku) terminologiju internacionalno posebno promi¢u autori
poput Ami Elada i Daniel Weissbort. OpSirnije vidjeti u: Daniel Weissbort, Pale-
stinian and Israeli Poetry, King’s College London, University of London, 1999.;
Ami Elad-Bouskila, Modern Palestinian Literature and Culture, Routledge,

1999.



Navedeni pjesnici, kao i Mahmud Dervi§, pokazuju kako
gu uspjes$no na univerzalan nacin kazivati o par-
ez prisilnog prekidanja veza i odricanja od svoga

jzvornog/lokalnog, uz osjetaj pripadnosti odredenoj kulturi
koja je oblikovana silama historije, a ne hi koja je obli-
Kkovana silama ideologije. Visoka esteticka nost i Siroka
recepcija djela navednih pjesnika jasno pokazuju kako pari-
Kkularno iskustvo ne mora biti istovremeno iinferiorno, nevaz-
no i neprihvatljivo. Kada pjesnik spominje narod u svojoj po-
eziji, kada nastoji da domovinu satuva poetskim jezikom, on
istovremeno herojski i tragi¢ki pjeva o ne€emu $to prevazilazi
ideologijske i politi¢ke konstrukte o naciji. Ova poezija, tako,
predstavlja otpor stereopiziranim konceptima naroda, nacije,
historije i tradicije (kako onima kreiranim iznutra, tako i oni-
ma izvana). Odli¢an primjer za ovo jeste i DerviSeva pjesma
“Ako Zelimo™°® u kojoj kaze:

Postat éemo nacija, ako Zelimo, kada spoznamo da

nismo andeli

I da zlo nije obiljezje jedino drugih.

Postat éemo nacija kada prestanemo skladati
hvalospjeve skarednoj domovini,

Kadgod siromah veleru pronade...

Postat éemo nacija kad izgrdimo vlast i vladine
sluzbenike

A da nam za to ne sude.

Postat éemo nacija kada pjesnik slobodno opise
Tijelo trbusne plesacice.

8 Mahmiid Darwis, Atar al-farasa — al-yawmiyyat, Riyad al-ra’is li al-kutub wa
al-nagr, Bayrit, 2008., str. 93.-95.
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Postat éemo nacija kada zaboravimo $ta nam pleme
nase kazuje,

Kada se pojedinac iznad beznalajnih stvari izdigne.

Postat éemo nacija kada pisac pogleda prema
zvijezdama

I ne kaze: Zemlja moja, uzvisenija je i ljepsa!

Postat éemo nacija kada policija zastiti djeve Cedne i
porocne

Od javnog udaranja na sred ulice!

Postat ¢emo nacija kada Palestinac zaboravi svgju
zastavu

Osim na stadionu, natjecanju za ljepotu i na Dan
katastrofe.

Postat éemo nacija, ako Zelimo, kada dopustimo pjeva-
¢u da prouci odlomke

Iz sure Milosnik na svadbi mijesana braka.

Postat éemo nacija kada pocnemo Stivati i Ispravno i
Pogresno!

Iz navedenih stihova moZemo is¢itati kako poezija otpora
podriva ideologijski etabliranu dogmu, a da pritom ne prista-
je na “destrukciju znacenja”, nego promovira humanizam u
najsirem smislu. Nadalje, Dervi$ u ovoj i brojnim drugim pje-
smama aludira kako bilo koja ideja podrivanja “konstruiranih
i raSirenih” znacenja (domovine, nacije, kulture, umjetnosti,
itd.) nema vrijednosti osim ako ne potic¢e od pojedinaca koji
Zive u prostoru u kome se ti konstrukti primjenjuju. Da bismo
propitivali zna¢enja, moramo krenuti od sopstvenog drus-
tveno-historijskog konteksta. To je poletna stanica svakog



na, tejei “bliza” konkretnom, nego li apstraktnom. Medutim,
poezija otpora je u svojoj biti ink mjetnicki tekst, ne
zato §to jer podjednako tretira eg Ine i duhovne pro-
bleme svoga vremena, nego $to kazuje i prihavata ono svakod-
nevno, kontingentno, odnosno prihvata ljude i svijet onakvim
kakvim doista jesu. Upravo to gradi jedan Sirok recepcijski
most preko kojeg &itatelj polazi od Palestinca, a dolazi do sebe,
ma koliko to tesko i muéno bilo.**9 Samo poenta pjesme kazuje
kako palestinska borba za slobodu nije konstruirano pitanje
“jzraelsko-palestinskog sukoba” kako to medijski proskibiraju
imperijalni centri Ideologije. Ustvari, palestinska borba izvire
iz nastojanja da se ima pravo na postojanje, te iz nade za slobo-
dom u kojoj se moZe “Stivati i Ispravno i Pogresno”.

Tenzija izmedu nutarnjeg zahtjeva za spokojem, pravdom,
vierom u ¢ovjeka i poziva obespravljenog i poniZenog Pale-
stinca da usljed historijske nuZde djeluje angaZirano i revolu-
cionarno neprekidno pulsira u poeziji Mahmuda Dervi$a. Ovi
polovi unutar Dervisevog duha snazno djeluju na njegovo pje-
sni¢ko djelo i poeziju pribliZzavaju ¢as ka konkretnom, anga-
¥iranom i historijskom, a ¢as univerzalnom, humanistickom
i svevremenom. Pjesni¢ko djelovanje je usmjereno ka stvar-
nosti, $to je pojam koji implicira pjesnikovo “ovdje i sada”.
On nastoji da shvati svu kompleksnost znacenja prisutnih u

9 “Nagi gradovi imadu tavan od oblaka”, intervju sa Mahmudom DerviSem, raz-
govor i prijevod Mirza Sarajki¢, Poezija, Casopis pjesni¢ke prakse, Zagreb,
godina IV, br. 1-2, lipanj 2008., str. 16.; Husayn al-Barguti, Hasan Hiddir, Za-
kariyya Muhammad, Taha al-Muatawakil i Gassan Zaqgan, “Al-Hiwar: Mahmid
Darwis... La ahad yasil,” str. 23.
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njegovom vremenu, ne zato da bi iskljuéivo iskazao strahote
samo svog vremena 1 mjesta, nego da bi sebe i ¢itatelja zapi-
tao kako ¢ovjecanstvo kroz povijest ponavlja takve strahote
i zlodine. Veé spominjana pjesma “Citatelju”, objavljena kao
svojevrstan poetski manifest na samom pocetku njegovog pje-
sni¢kog puta, najbolje odrazava spominjanu tenziju izmedu
nuznosti da bude glas svoje potlacene zajednice i Zelje da bude
samo (obi¢ni) pjesnik (svijeta) ¢iju liriku ne pritidée “teret
historije”. Dervis kao da traZi opravdanje od éitatelja rije¢ima:
Ne océekuj od mene Sapate... Pjesnik, pomalo egzistencijali-
sticki, nastoji uvjeriti ¢itatelja u kondicionalnost svoje situa-
cije, skoro nepovratnu zapretenost u tragiénu historijsku ma-
tricu, ali da on svojom poezijom, kako to Sartr kaze, “ukazuje
na vecne vrednosti, implicirane u tim socijalnim ili politi¢kim
sukobima.”* Ova tenzija ée kasnije u DerviSevoj poeziji samo
rasti i bez nje nije moguce u potpunosti shvatiti poeziju otpo-
ra. Poznati arapski kriti¢ar, ‘Abd al-Wahhab al-Masiri, smatra
kako je “priroda revolucionarne imaginacije, kakva je prisutna u
poeziji otpora, da se odbija potéiniti statusu quo, fiksiranim
faktima bilo da su stare ili nove, jer ona Zeli iznaéi nove smjer-
nice i alternative koje nisu utemeljene u pukoj aktualnosti,
nego prije u ne¢emu mnogo kompleksnijem i trajnijem, a to je
potencijal i snaga humaniteta koja je evoluirala kroz povijest.
U tom smislu, poezija otpora, kada slavi i potvrduje odrede-
nu stvar, ona to ¢ini temeljitije i istinitije od preciznih vojnih
podataka i ne bas tako preciznih novinskih izvjestaja, jer dok
su vojni i novinski mediji zatocenici uvijek promjenjljivog,
vjestackog “sada”, poezija otpora posjeduje slobodu i kreativ-
nost historijskog ¢ovjeka koji uvijek nastoji da upravlja svojom
sudbinom. U ovom smislu, Palestinac u svojoj poeziji otpora
nije samo Palestinac, niti samo Arap, on je obi¢ni Covjek, a
Palestina nije samo neka teritorija ili domovina, nego arena
¢ovjekove borbe, njegovih pobjeda i poraza.”"

w0 Zan-Pol Sartr, Sta je knjiZevnost..., str. 7.

ut - Abdelwahab M. Elmessiri, “The Palestinian Wedding: Major Themes of Con-
temporary Palestinian Resistance Poetry, Journal of Palestinian Studies, tom
10., broj 3., proljeée 1981., str. 99.



Osobenost i znacenjska slojevitost poezije otpora ogleda se

kako se mij a a, pa pje-
Palestinac u h koji pjeva
o ovjeku uopce, postaje obi¢ni Covjek u ¢ijim stihovima prepo-
znajemo poniZzenog i obespravljenog Palestinca. Tako Mahmud
Dervié u pjesmi “Drugih sjeti se™** kaze:
I kad dorudak spravlja$, drugih sjeti se
(Ne zaboravi nahraniti goluba)
I kad svoje bitke bijes, drugih sjeti se 6 9
(Ne zaboravi one $to Zedni su spokoja) Poezia olporakao
I kad plaéa$ radun za vodu, drugih sjeti se angairani diskurs
(Onih $to poje se sa bijelih oblaka)
I kad vraéas se domu svome, drugih sjeti se
(Ne zaboravi narod §to Zivi ispod Satora)
I kad pred san zvijezde brojis, drugih sjeti se
(Koliko dusa nema gdje da spava)
I kad du$u svoju gizda$§ u metafore, drugih sjeti se
(Onih $to nemaju pravo da govore)
I kad misli§ o onim $to daleko su, sebe sjeti se

(Kazi: Da bogdo sam u ovgj tmici iskra jedna)

Pjesma “Drugih sjeti se” po svojoj univerzalnoj poruci i
okrenutosti Covjeku i Pravdi predstavlja jedinstvenu himnu

12 Mahmid Darwis, Ka zahr al-lawz aw ‘ab'ad, Riyad al-ra’is li al-kutub wa al-
nasr, Bayrit, 2005., str. 15.
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ispjevanu u slavu Slobode i Humanizma. Ovaj univerzalizam
jod jace je naglasen u kasnoj fazi Dervidevog pjesnistva, kada
pjesnik veoma uspjesno po/kazuje da palestinska bol jeste
bol savremenog ¢ovjeka, odnosno da je univerzalna patnja i
poezija palestinskog naroda. Usto, ove i druge sliéne pjesme
Mahmuda Dervi$a odli¢ni su primjeri koji dokazuju naéelo
istinske/univerzalne umjetni¢ke angaZiranosti prema kojem
u ““angaZovanoj literaturi” angaZovanost ni u kom sludaju ne
treba da potisne literaturu, i da mi upravo moramo nastojati
da sluZimo literaturi ulevajuéi joj novu krv, kao i da sluzimo
kolektivnosti pokusavajuéi da joj pruzimo literaturu koja joj
odgovara”."s Stavise, poezija otpora nerijetko pokazuje subli-
man nivo (po)eti¢kog senzibiliteta koji, iako izrastao na naj-
stravi¢nijim zlo¢inima i poetskim svjedodenjima, zrcali jednu
duhovnu grandioznost koja budi savjest rezigniranih i slama
apati¢ni obol postmodernog svijeta i (ne)senzibiliteta. Odli¢an
primjer za to jeste pjesma “Ako proseta$ ulicom™

Ako prosetas ulicom koja ne vodi u bezdane,
Reci onima $to skupljaju smeée: Hvala!

Ako Ziv vratis se domu svome kao $to verse savrdene

Jedna drugoj vraéaju se, sebi kazi: Hvala!

Ako ocekujes nesto, pa prevaris se, odmah s jutrom
Odi da vidis gdje bio si, i leptiru kaZi: Hvala!

Ako iz sveg glasa povides, i vratiti se eho,
”Ko je tamo?”, peéini ka%i: Hvala!

Ako pogledas cvijet, a da te on ne zaboli,
Pa mu se obradujes, srcu svome kazi: Hvala!

s Zan-Pol Sartr, $ta je knjizevnost..., str. 16



Ako ujutro ustanes, i kraj tebe ne bude niko

Da o¢i ti protrlja, vidu o¢injemu kaZi: Hvala!

Ako prisjetis se ijjednog slova imena svoga,
il’imena grada svojega,

Budi dobro dijete!

Kako bi ti Gospodar kazao: Hvala!+

Iako navedena pjesma nema fiksiranog adresata, odno-
sno komunicira sa “obi¢nim” Covjekom, primjetno je kako se
na rubovima svake poetske slike pomalja prizor iz palestin-
ske svakodnevnice koji zrcali “koliko je (obi¢nom) éovjeku
teSko da razumije Palestinca, te koliko je Palestincu tegko da
razumije (obi¢nog) ¢ovjeka”, te koliko savremene tragedije u
svijetu, a posebno ova palestinska, razotkrivaju dana$njeg ¢o-
vjeka i njegov potonuli duh. Upravo u ovome se ogleda uni-
verzalnost poetske angaZiranosti pjesnika otpora i rezolutno
pobija svaka monolitnost, znacenjska ograni¢enost, te “lokali-
zam” poezije otpora. Naposljetku, jo§ jednom treba istaknuti
kako je univerzalnost poetskog angaZmana vrijedna poetitka
osobenost poezije otpora, jer kako to Esad Durakovié istice:
“Poezija otpora stvara se kao otpor agresiji u najsirem zna-
¢enju — kao otpor nasilju nad slobodom, ljubavlju, ljudskim
dostojanstvom. Dakle, ona afirmiSe te principe kao vrhunske
ideale humanizma, a ne stoji u sluzbi dnevne politike. Za-
hvaljujuéi tome, poezija otpora nije nedostojno, politi¢ki an-
gaZovana. Njena angaZovanost obuhvatna je do te mjere da
se ova poezija u krajnjem situira u kosmosu vrijednosti gdje
se izjednacuju ljepota, iskrenost, ljubav, itd., kao vrhunski
principi ljudske aktivnosti. Zato, iako je neizdvojiva sasvim iz
drustveno-historijskog konteksta svog nastanka, poezija ot-
pora nadrasta vlastito vrijeme, upravo onako kako autenti¢-
na umjetnost odbija da se bez ostatka svede u granice odre-
denog vremena i prostora. Ona naprosto izmice dosljednom

" Mahmud Dervig, Beskraj od trnja..., str. 63.

/1

Poezija otpora kao
angaZirani diskurs



77

Mirza Sarajki¢

Poelika olpora u

djelu Mahmuda
Dervisa

kauzalitetu i svakoj pozitivisti¢koj analizi kao metodu konac-
nog “prosudivanja”.”s

3.5. Poezija pod embargom: marginalizacija i anti-
kanonizam poezije otpora

Iako unverzalnost i humanitet nedvojbeno predstavljaju
temeljne odlike poezije otpora, znakovito je kako se njena vi-
$edimenzionalnost najéeSée “ne primjecuje”, dok se, s druge
strane, njena poetika, redukcionistic¢ki i odve¢ simplificirano,
svodi na “politi¢ko i propagandno” upravo zbog njene anga-
iranosti, te okrenutosti ka stvarnosti i historijskom. Naime,
poezija otpora, ali i palestinska knjiZzevnost opéenito, bila je
i jo§ uvijek biva potiskivana iz “oficijelnog domena zapadne
knjiZevnosti”. Ona ¢ak ne biva niti predstavljena, Sto aludira na
njenu “vrijednost” u okviru “sredi$njeg kanona knjiZzevne teo-
rije”. Palestinska poezija, ustvari, predstavlja ono “presuceno”
ili “prazno” mjesto ¢ak i u recentnim postkolonijalnim knji-
7evno-teorijskim studijama gdje bi knjiZevnost otpora trebala
predstavljati jedno od temeljnih poglavlja. Tako u ve¢ klasiénim
djelima o postkolonijalnoj knjizevnosti The Empire Writes Back
iz 1989. godine i The Post-Colonial Studies Reader iz 1995. go-
dine nema ni pomena o Palestini ili bilo kojem palestinskom
autoru. Ovaj podatak ukazuje kako termin “marginalizacija”
knjiZevnosti otpora ustvari predstavlja i eufemizam. Ovdje je
rije¢ o potpunoj odsutnosti pojmova kao §to je “palestinsko”
ili “otpor” u temeljnim studijama zapadnog teorijskog kanona
koje bezmalo pretendiraju biti udzbenicima o postkolonijal-
nim i postimperijalnim knjizevnim diskursima. Sve to nas jos
jednom upozorava na svu silinu izraelske hegemonije koja je
uspjela u svojoj strategiji anihilacije svega palestinskog, pa,
¢ak, i u domenu “objektivne” knjizevno-teorijske misli i prak-
se, 1 to ne samo na Zapadu, ve¢ dobrim dijelom i na Istoku.
Cini se da su svi tekstovi, ukljuéujuéi poeziju, koja ne ponavlja

us  Esad Durakovié, “Uz palestinsku poeziju otpora’..., str. 13



orijentalisticke i imper 0

alestinskom” sukobu, jo$ d im
decenije nakon $to avio
monolitnom reduke teo-

Razmatrajuéi ovaj fenomen kanonskog preSuéivanja, pr-
venstveno palestinske poezije otpora, a onda i drugih “rezi-
stentnih knjizevnih diskursa”, Barabra Harlowe istice simpto-
mati¢an teorijski “singularitet” kada je u pitanju nedostupnost
i neprisutnost poezije otpora unutar, kako to ona kaze, “literar-
nih institucija na Zapadu”” Pored za zapadni kanon “sumnjive
i neprihvatljive” angaZiranosti, bilo direktnog ili indirektnog,
treba podsjetiti kako poezija otpora ne zadovoljava konvenci-
onalne i kanonske kriterije poetske inspiracije i kreacije koji su
na Zapadu dominantni u moderno i postmoderno doba. U po-
eziji otpora ne posvetuje se mnogo paznje ekskluzivnoj potrazi
7a uzitkom iskljuéivo u tekstu, strukturalisticka ideja o “smr-
ti autora” posve se drugacije poima, a romanti¢arske teZnje o
“prizivanju poetske imaginacije u trenucima spokoja” nikako
ne mogu biti adekvatne poeziji koja nastaje na linijama fronta,
u izraelskim kazamatima, koncentracionim logorima, prilikom
svakodnevnih procesija i tome sli¢no. Ovakva poezija, kao $to
je to stihovima do¢arao Baluch Khan, “ni na koji nacin ne moZze
biti kazana njezno”.*® Medutim, antikanonizam kvalitativno
doprinosi poetici jer poezija otpora na jednom sekundarnom
nivou ustvari uéestvuju u radikalnoj kritici strogo fiksiranih i
monolitnih oblika kulture koje je nametnula zapadna ideolos-
ka dominacija u svijetu koja se, pak, intenzivno i globalno di-
seminira upravo kroz teorijske kanone i konvencije knjizevnih
Zanrova ili posredstvom struktura obrazovnih institucija. Sve
ovo u konac¢nici dovodi do suZenja recepcijskog horizonta, sma-
njivanja i radikalizacije, odnosno rigidnosti knjizevnih i poeti¢-
kih oéekivanja kod ¢itatelja. Globaliziranje zapadnog teorijskog

u6

Edward Said, “Embargoed Literature”, The Nation, 17. september, 1990., str. 7.

" Barbara Harlowe, Resistance Literature..., str. 35.

" Tsto., str. 36.
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kanona koji, kako smo vidjeli, neskriveno bastini i recepcijska
embarga, ustvari dovodi do paradoksa, odnosno do reduktiv-
nosti 1 plognosti poimanja knjiZevne tradicije opcenito.” Sto-
ga, poznati “antikanonski” kriti¢ari, poput Ariela Dorfmana ili
Ngugi wa Thiong'o, smatraju da se posebna (para)estetska vri-
jednost knjizevnosti otpora ogleda u odbijanju autoritativnih
i kompetitivnih teorijskih modela, podrivanju uniformnosti,
propitivanju koje vodi ka dijalogu i Zelji da istinski i ravnoprav-
no participira na knjizevno-teorijskoj sceni, te je na taj nadin
istovremeno i obogate i dekonstriuraju.’*°

Previdanje poezije otpora u zapadnom kanonu dokazuje
kako je centar intepretativno-teorijskih modela knjizevnosti i
dalje ostao veoma zatvoren i monolitan. Stavige, i dalje se insi-
stira na nametanju (zapadnih) poeti¢kih na¢ela marginalnim
diskursima koji su locirani na podru&ju koje je ionako treéera-
zredno markiran kao “zemlje tre¢eg svijeta”. Poezija zemalja
tredeg svijeta (medu kojima je Palestina i cjelokupan Arapski
svijet izuzev Izraela!) gotovo apriorno se odbacuje, odnosno
definira kao “pamfletska” ili “propagandna”’>* Kao Sto sam
veé kazao, ovoj poeziji se spoéitava “uskogrudost”, lokalizam,
znalenjsko siromastvo i tome sliéno. Paradoksalno je, pak,
da se ovakav sud temelji na “univerzalnoj legislaciji i globali-
ziranju” jedne veoma usko lokalne definicije poezije i poeti-
ke, i to one koja se derivira iz anti¢ke gréke poetike, odnosno

s Upravo obrazovne institucije dovode do navedenog redukcionisti¢kog ili ek-
skluzivistickog poimanja knjiZevne tradicije opéenito. Posljedica toga jeste i
predvidivost “videokruga o¢ekivanja”. OpSirnije vidjeti u: Wolfgang Iser, The
Implied Reader, Baltimore, 1974; Hans Robert Jauss, “Literary History as a
Challenge to Literary Theory”, in New Directions in Literary Theory, ed. Ralph
Cohen, London, 1974.

wo  Opgirnije vidjeti u: Ariel Dorfman, The Empire’s Old Clothes: What the Lone
Ranger, Babar, and Other Innocent Heroes Do to Our Minds, Penguin Books,
London, 1996., str. 7-21; Ngugi wa Thiong'o, Writers in Politics, Heinemann,
London, 1981., str.71.-88.

= () jdeologkom postuliranju “treéesvjetizma” (tiers-mondisme) i odnosu zapad-
nog knjizevno-teorijskog kanona prema knjiZevnostima treceg svijeta op$irnije
vidjeti u: Peter Starr, Logics of Failed Revolt: French Theory After May 68,
Stanford University Press, Stanford, 1995; Keith Ellis, Cuba’s Nicolas Guillen:
Poetry and Ideology, University of Toronto, Toronto, 1983.



Aristotelovih djela Poetike i Retorike koje su kanonizirane kao
uzus prave poezije, ili umjetnosti. Prema tim djelima, metafo-
ra se poima sustinskim dijelom poetskog jezika, a metaforig-
nost jezika/djela smatra se jednim od najbitnijih odlika poezije.
Keith Ellis odli¢no primjeéuje kako je metafora postala pre-
stizno i presudno stilsko sredstvo unutar knjiZzevno-teorijskog
kanona XX stoljeéa, u tolikoj mjeri da se “svaka poezija u kojoj

>

ne dominira metafori¢nost proglagavala antipoezijom”.!** Ovo je
zoran primjer kako se u modernoj teorijskoj misli univerzali-
ziraju poetitka nalela jednog kulturalnog konteksta i name-
¢u drugim prostorima i prostorima drugog/treéeg. Posljedica
svega toga jeste kanonska marginalizacija perifernih tekstova
koji su daleko od Centra, jer ne usvajaju temeljna nacela, nego
ih podrivaju. U savremenom, postkolonijalnom svijetu izli§no
je postavljati pitanje zasto se teorijsko poimanje jednog pro-
stora univerzalizira.

Nakon svega navedenog, razumljivo je da, kada se Mah-
mudu Dervi$u i uopée pjesnicima otpora, prigovara zbog an-
gaZmana, taj prigovor se predstavlja kao “kritika soc-reali-
sti¢kih tendencija u umjetnosti”. 23 Medutim, nuzno je ukazati

22 Keith Ellis, Cuba’s Nicolas Guillen: Poetry and Ideology, University of Toronto,
Toronto, 1983., str. 48.

23 Ovdje treba kazati kako je Dervi§ od ranih pjesnika otpora nasljedio, kako to Du-
rakovié¢ ka%e “snaZno izraZen arabizam”, koji zaista ide rubom angaZirane i so-
crealisti¢ke knjiZevnosti. Naime, u nastojanju da $to zornije istaknu palestinsku
tragediju, pjesnici otpora nastoje priskrbiti §to vise saveznika i to promoviranjem
ideje arabizma, odnosno njene radikalnije inadice naserizma, te oditim veziva-
njem za socijalistitke ili, pak, komunistitke pokrete takozvanih zemalja treteg
svijeta. Nadalje, Gassan Kanafani, teorijski utemeljivajuéi ideju knjiZevnosti
otpora, u tom smislu tvrdi kako “palestinska nacionalna borba, ideja arabizma
i oslobodilatki pokreti u svijetu” predstavljaju tri stuba unutar referencijalnog
okvira knjievnosti otpora, jer se na taj nadin “brani integritet pisane rijeci, te
iskazuje vjera u ulogu i vrijednost umjetnosti, i njenu odgovornost, $to sve pred-
stavlja osnovno orude unutar pokreta otpora koji ima mnogo 8ire znacenje od
oruzane odbrane.” U formativnom periodu poezije otpora, ove tendencije, medu-
tim gube na zna¢aju, te u potpunosti nestaju sredinom sedamdesetih godina. Kod
Dervisa, ideje (pan)arabizma i naserizma provejavaju u prve tri zbirke poezije.
Primjetno je to, naprimjer, u pjesmama o Kubi, Lorki, revolucionarnim borbama
na Auresu ili pak u “Pjesmi ljudima®, gdje se upadljivo upotrebljava “revolucionar-
ni vokabular” i namjerno grade veze sa centrima antimperijalizma. Inkliniranje
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kako angaZiranost kao poeti¢ko naéelo koje dominira poezi-
jom otpora nije rezultat teorijskog finaliteta, ve¢ nuZnosti, §to
ovu poeziju veoma jasno i odluéno odvaja od soc-realisti¢ke
ili, pak, dirigovano-partijske knjiZevnosti. Poetski angaman
Mahmuda DerviSa nije unaprijed zadana i/ili ideoloski kon-
struisana determinanta u obliku zadanih soc-realisti¢kih
premisa prema kojoj on “usmjerava” svoju poeziju. Naprotiv,
Dpoezija otpora je angazirana zbog egzistencijalno-esencijalne
nuznosti svijeta u kojem sile Zla ¢ine sve da uniste pjesnika i
njegov narod sa svim pravima i slobodama, pa i onim pravom
da postoji i kazuje. AngaZiranost je dakle njegov prirodan po-
etski (i svaki drugi!) odgovor izraelskoj hegemoniji. Stavige,
on izraZava i njegovu odgovornost prema drustvenoj i pje-
snickoj zbilji u kojoj se duh umjetnosti u potpunosti saobra-
zio sa duhom vremena. Posebnu estetsku i eti¢ku vrijednost
ovaj odgovor ima kada, na primjeru Dervi$eve poezije, bude

panarabizmu, pak, posebno je izraZeno u elegiji posveéenoj Naseru pod naslovom
“Covjek sa zelenom sjenom”. U ovoj pjesmi Dervis jasno iskazuje palestinsku pri-
vrzenost “vodi svih Arapa” uz hiperbolizirano predstavljanje Nasera kao drev-
nog viteza, profetskog junaka “koji donosi sjeéanja na boj kod Kadisijje, a njegov
glas poput oluje odjekuje sa usana miliona Arapa... koji s njim Zive, marsiraju i
opstaju”. Medutim, navedeni primjeri predstavljaju ekstremno rijetke izuzetke
unutar njegovog angaZavanog poetskog tkanja koje nuzno koristi partikularno/
palestinsko, ali se uvijek kreée ka opéeljudskom, odnosno univerzalnom, kao $to
sam ranije pokazao. Osim brojnih pjesama u kojima je Dervi$ otvoreno odbacio
redukcionizam na arapsko, (poput pjesme “O Yeljama”) ili, §tavie, ukazao na
mracniju stranu “bratske” ljubavi ostalih Arapa (pjesma “Ja sam Jusuf, oée moj”),
indikativn je njegov sljedeéi stav: “Cesto kaZem kako me izraelska represija preo-
brazila u Arapa, a da me je razodarenje u Arape preobrazilo u Palestinca. Ono §to
sam mogao vidjeti izvan okna izraelskog zatvora bila je jedna potajna i nevelika
nada. Moja vizija arapskog svijeta bila je ruziéasta, smatrao sam kako je to jedna
velika domovina za sve Palestince. Medutim, doZivio sam nevjerovatno bolan ok
kada sam (arapsku) stvarnost vidio iz blizine, te odsustvo svake slobode i sao-
sjetanja u tom svijetu. Na3a tragedija i poraz od tada nisu bili tek jedan prolazni
incident ili iznenadenje. Prirodno je da je sve navedeno utjecalo i na moj poetski
izraz.” OpSirnije o odnosu poezije otpora i arabizma vidjeti u: Esad Durakovi¢,
“Uz palestinsku poeziju otpora”, u: Mahmut Dervi§, Otpori, prev. Esad Dura-
kovi¢, Bagdala, Krusevac, 1989, str. 6.-7; Gassan Kanafani, al-Adab al-filisfini
al-mugawim taht al-ibtilal 1948.-1968., Muw'assasa al-abhit al-‘arabiyya, Bayrit,
1987., str. 61.-77.; Mahmiid Darwis: Al-Muptalif al-kaqiqi: dirdasat wa $ahadat,
‘Amman, Dar al-Suriiq li al-nadr wa al-tawzi', 1999.



manifestiran u lirici, toj, prema Perdu Lukacu, najuzviSenijoj
i najsavrsenijoj poetskoj formi.

Theodor Adorno je upravo u lirici vidio “mjesto” u kojem
se “manifestira ukupnost drustva”, naglagavajuéi kako pri pro-
uéavanju odnosa poezije i drustvene zbilje “fokus ne smije biti

kao lice, psi niti takozvana

a pe , neg mi ofskom éasov-
niku koji pokazuje historijsko vrijeme.”** Koriste¢i zanimlji-
vo poredenje izmedu poezije i historijskog dasovnika, Adorno
ukazuje na figurativnu prirodu odnosa ili veze izmedu umjet-
nosti/poezije i historije, te ukazuje kako lirska poezija ne opi-
suje drustvenu zbilju “transkriptivnom reprezentacijom” nego
ubjedljivim simbolickim (pre)oblikovanjem. Ovo simboli¢ko
oblikovanje drustvene zbilje, pak, samo djelimi¢no otkriva na-
¢ine na koje poezija “kazuje odredeno povijesno doba ili histo-
rijsko vrijeme”. Uzimaju¢i u obzir ¢injenicu da je knjizevnost
dio sistema znakova koji obrazuju odredenu kulturu, neophod-
no je da se poezija razumije kao “prisustvo u svijetu”, odnosno
kao kompleksan umjetni¢ki zapis o svijetu i vremenu u kojem je
nastala.'>s Stoga, Stephen Greenblatt naglasava kako je “jezik,
poput ostalih znakovnih sistema, kolektivni konstrukt, te da
zbog ove ¢injenice moramo biti mnogo pazljiviji prilikom inter-
pretacije (knjiZevnih tekstova) i pomno prouciti kako utjecaj/
prisustvo drustva na svijet knjiZevnog teksta, tako i utjecaj/pri-
sustvo knjizevnog teksta u drustvu.”2¢ Simboli¢ko oblikovanje

24 QOpdirnije o odnosu lirske poezije i drustvene zbilje vidjeti u djelu: Theodor
W. Adorno, “On Lyric Poetry and Society” u Notes to Literature, prev. Shierry
Weber Nicholson, ur. Rolf Tiedemann, tom I, Columbia University Press, New
York, 1991, str. 38.-46.

5 Claude Levi-Strauss je ponudio veoma ozbiljne studije i opservacije o uzaja-
mnom odnosu poezije i dru§tvu, te uspje$no pokazao koliko mnogo poezija,
odnosno umjetnost u cjelini “otkriva” dru$tvo u kojem nastaje. OpSirnije o ovoj
temi vidjeti u djelima: Claude Levi-Strauss, Structural Anthropology, prev.
Claire Jacobson i Brooke Grundfest Schoepf, Basic Books, New York., 1963;
James Boon, From Symbolism to Structuralism: Levi-Strauss in a Literary
Tradition, Harper and Row, New York, 1972.

6 Stephen Greenblatt, Renaissance Self-Fashioning: From More to Shakespeare,

The University of Chicago Press, Chicago i London, 1980., str. 5.
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drustvene stvarnosti u poeziji opisuje referencijalni kontekst
(utjecaj/prisustvo drustva) unutar pjesme. Kako bismo shvatili
na koji nacin poezija kazuje povijesno vrijeme, osim stilisti¢-
ke analize, moramo istraZiti “referencijalni pritisak” odredene
kulture ili sredine na pjesnika, odnosno drustveno-kulturalno
prisustvo unutar poezije koja se radala upravo u pokusajima da
se odgovori tom prisustvu.

Prihvatajuéi Adornovo i Greenblattovo poimanje odnosa
izmedu poezije i drustvene stvarnosti, prisustva svijeta u poe-
ziji koja simboli¢ki preobli¢ava realni referencijalni okvir, ali i
znacaja prisustva pjesni¢kog teksta u tom okviru, u ovoj knjizi
poezija i njena stvarnosna referencija stavljaju se naporedo,
$to je kontrarno kanoniziranoj modernisti¢koj vulgati pre-
ma kojoj je drustveno-historijski kontekst bio krajnje subor-
diniran, odnosno ukinut zbog svoje negativne vrijednosti, ili
je, pak, njegovo prisustvo u knjizevnosti bilo izjedna¢avano
sa politi¢kim i propagandnim. Povijest izjedna¢avanja drus-
tvenog sa politi¢kim, prema Hannah Arendt, seze do perioda
prijevoda antickih grékih termina na latinski jezik, pri ¢emu
je Aristotelov zoon politikon postao animal socialis kod Se-
neke, da bi se tada ve¢ maglovita razlika izmedu socijalnog
i politickog u potpunosti izbrisala kod Tome Akvinskog &u-
venog po sentenciji: “Homo est naturaliter politicus, id est,
socialis.” (“Covjek je po svojoj prirodi politi¢ko biée, to jest
drustveno.”)'*” Medutim, termini poput drustvenog ili realne
referencije koji se navode u ovoj knjizi, upotrebljeni su, bag
kao i kod Adorna i Greenblatta, u najopéenitijem zna¢enju
koje upuéuje na “osnovnu ljudsku situaciju”. Stoga je ukazi-
vanje na opservaciju Hannah Arendt vaZno. Iako zamaglje-
na, distinkcija izmedu termina drustveno i politicko omo-
gucava nam da razlikujemo politi¢ku poeziju koja prihvata i
promovira odredenu (ortodoksnu) ideologiju i poezije koja je
angazirana, odnosno drustvena u klasi¢énom smisli. Koncept
politikog kojeg predstavlja Hannah Arendt pomaZe nam da

¥ Hannah Arendt, The Human Condition, Doubleday and Company, Garden City,
1959., str. 24.



polje razumijemo prisustvo drustvenog anosno dijalektiku
referencijalnog i tekstualnog kod Mahmuda Derviga i u po-
eziji otpora opCenito. Ona, naime, opisuje kako je polis, ko-
jem je ¢ovjek p kao politi¢ko biée, svojim ¢lanovima
obetavao da ce djela i rijeci biti zapaméene. Polis je
obe¢avao svima unutar njegovog okvira da ¢ée “njihove price,
roizvodi, govori i djelovanja, pa ¢ak i ona najbanalnija, ostati
zauvijek”.*® Sfera politickog, dakle, mnogo je $ira od materi-
jalnih ostvarenja drZave-grada, ona je ustvari “prostor po-
javljivanja ili prisustva” u najsirem znadenju, to jest, “prostor
gdje se prisustvo odredenih ljudi ili skupina &ini eksplicitnim”.
Medutim, u vremenima nasilja, agresije i tiranije, stanje ek-
splicitnog prisustva, odnosno zajedni¢kog djelovanja (svih)
ljudi u drustvu biva nasilno ukinuta ili zamjenjena izolacijom
i progonima. Ovakva vremena iziskuju drevnu “pretpoliti¢ku”,
odnosno drustvenu funkciju pjesnika, poput Homera koji je
zivio u doba prije polisa, odnosno politi¢kog. Stoga, ne treba
¢uditi ¢injenica da Dervis ¢esto priziva Homera u svojoj poe-
ziji. Navedena “homerovska” funkcija poezije izazvana je de-
strukcijom prostora eksplicitnog prisustva, i njome se nastoji
ofuvati ono Sto bi inade nestalo, jer je pripadalo stvarnosti
Drugoga, a na primjeru poezije otpora to je stvarnost Palesti-
naca. Ova knjiga pokazuje kako poezija otpora predstavljala
stvarno, pa i “polititko” prisustvo u (savremenom) svijetu, jer
se ispisivanjem angaZirane poezije stvarao jedini prostor gdje
su Palestinci mogli izraziti svoje prisustvo eksplicitno i na taj
na¢in pokazati odluéan otpor izraelskoj hegemoniji i agresiji.

U doba kada su Jean-Paul Sartre i Theodor Adorno teo-
rijski uobli¢avali ideale angaZiranog pisanja, Mahmud Dervi$
se Zivotno i poeticki suo¢avao sa najkompleksnijim aporijama
estetskog i etickog u poeziji, te pitanjima odnosa pjesnitke
individualnosti i odgovornosti prema drustvu. On se ubraja
medu pjesnike savremenog svijeta koji su svojim pjesmama
predodili straviéne zlo¢ine, masovna stradanja, pogrome i ne-
prekidno nasilje, ali i zapisali potresna svjedo&anstva, kako iz

8 Isto, str. 76.
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okupranih palestinskh teritorija, tako iz izraelskih zatvora, te
iz beskrajnih progona. Dervi$evo angaZirano i antihegemonij-
sko pjesni¢ko tkanje, koje je éitavom palestinskom narodu nu-
dilo povijesnu viziju, predstavljalo je najbolji odgovor nasilnoj
izraelskoj hegemoniji kojoj je cijelog Zivota pjesnik bio izloZen.
U tom odgovoru sadrZana je i svojevrsna utjeha. Ona ne pro-
izilazi samo iz ¢injenice da je poezija otpora uopée nastala i
opstala, nego i iz éinjenice da je Mahmud Dervi§, palestinski
pjesnik otpora, svojim po/eti¢kim angazmanom i stilskim ino-
vacijama postao uzor pjesnicima u arapskom svijetu i Sire.”»
Svojim angaZiranim, “antikanonskim” poetskim diskursom on
je pokazao moguénost pisanja drugacije poezije koja moZe po-
nuditi odgovor ideoloskoj hegemoniji, ali i “nametnuti” svoje
prisustvo u svijetu simboli¢kog simluakruma. Stoga se, poezi-
ja otpora ubraja u one antikanonske umjetnicke diskurse koji,
prema Seamusu Heaneyu, imaju moéi da “u¢inkovito korigi-
raju nepravde u svijetu” funkcioni$uéi kao sredstvo (estetskog
i etitkog) saglasja, jer predstavljaju uzvratna pisanja kada je
takvo uzvracanje najmanje poZeljno, gledano iz pozicije ideo-
loskog Centra. Utjecaj ovakve poezije najbolje se ogleda u “do-
datnom usloZnjavanju u vrijeme kada se zahtjeva pojednostav-
ljivanje stvari”,’° odnosno u nepristajanju na unaprijed zadate
matrice stanja stvari, kao to je ona, naprimjer, kako “zemlja
bez naroda, treba pripasti narodu bez zemlje” koja, konsekven-
tno tome, ima i reperkusije u kritickom kanonu prema kojem
palesitnska poezija ne postoji ili, pak, biva predstavljena kao
(politi¢ki) sadrZaj bez poezije. Stoga ponavljamo da je Mah-
mud Dervis primjer eticke i esteti¢ke postojanosti i tolerancije
zajedno sa Pablom Nerudom, Fredericom Garciom Lorcom,
Paulom Celanom, Nazimom Hikmetom, Czeslawom Miloszom,
Yeatsom, Walcottom, Ginsbergom i drugim pjesnicima koji su
svojom angaZiranom poezijom obiljeZili savremeno pjesnistvo.

29 Opsirnije o ovome pogledati u: Misal Sa’ada, Mahmud Darwi§ asiyy ‘ala
al-nisyan, Riyad al-ra’is li al-kutub wa al-nasr, Bayrut, 2009., str. 57.

w0 QOpgirnije o poeziji kao kontrarnom i antihegemonijskom diskursu vidjeti u:
Seamus Heaney, The Redress of Poetry: Oxford Lectures, Faber, London, UK,
1995.



antiahegemonijska i “azvratna” poezija, nastala u vrijeme tra-
giénih represija, je dokaz pje-
gnika i pisaca da VO moze, ina-
rotita vrsta deSavanja ili drustveni dogadaj, koji nije “politi¢ki
konstrukt”, nego odjek zbiljskog i svjesnog u nama ili, kako to
Konrad definira, “kontra-mo¢ koja ne moZe i ne Zeli preuzeti
ylast, jer ona veé vlada, ovdje i sada, svojom moralnom i kul-
turnom veli¢inom”.’3*

3.6. Utjecaj principa angaZiranosti na strukturu i
stil poezije otpora

Prevalencija principa angaziranosti u poeziji otpora sva-
kako je utjecala i na njene stilske posebnosti. Iako bi stil poezi-
je otpora mogao biti tema opSirnih studija, ovdje ¢u istaknuti
tek temeljna zapaZzanja o stilskom specifikumu poezije otpora.

Poezija otpora u svojoj formativnoj fazi zadrzava fokusi-
ranost na jedinstvo sadrZaja i forme. Pritom, sadrzaj se deri-
vira i prenosi iz najuzeg konteksta dok forma prati filotehni¢-
ke kapacitete dostignute u tom historijskom trenutku u okviru
moderne arapske poezije opéenito. Poezija otpora se ne zatva-
ra u smislu unovljenja forme, dok sadrzaj, usljed optrajavanja
hegemonijalnog konteksta, ne odlazi daleko od “gravitacionog
centra” — tragi¢ne palestinske stvarnosti. Forma se, pak, di-
namicki odreduje prema korespondentnoj poeti¢koj tradiciji.

Mahmud Dervis$ pise slobodnim stihom, upotrebljava ra-
znolike metre, insistira na ritmu, te ne priznaje “obaveznost”
rime. Osnovne stilsko-poeticke osobenosti poezije otpora i nji-
hov znaé¢aj u arapskoj poetskoj tradiciji Durakovi¢ predstavlja

¥ George Konrad, Antipolitics, An Essay, prev. Richard E. Allen, Harcourt Brace,
San Diego, 1984, str. 231.
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na jezgrovit nadin sljedeéim rije¢ima: “Cinjenica da Mahmud
Dervi§ pise slobodnim stihom nama ne mora izgledati naro-
¢ito znadajnom. Medutim, njen stvarni znacaj ispoljava se u
kontekstu arapske knjiZzevne tradicije. Naime, korisno je zna-
ti da je u arapskoj poetskoj tradiciji do njegovog doba predo-
minantna poezija koju ¢ine pjesme iskljué¢ivo monorimne i
tematski nejedinstvene. Osnovno poeticko pravilo je da pje-
sma bude napisana jednim metrom, u homofonoj rimi, i da u
pogledu tematskog izbora bude potpuno slobodna, tako da je
pojedina¢na pjesma obuhvatala mnostvo medusobno nepove-
zanih tema. Nasuprot takvoj poeziji, Mahmud Dervis piSe te-
matski jedinstvene pjesme metri¢ki raznorodne i nerimovane.
Prema tome, njegov zahtjev za “slobodom u pogledu forme” i
“obavezom u odnosu” treba posmatrati kao pobunu protiv za-
tedene filo-tehnicke pjesnicke produkeije i induktivne norma-
tivne poetike koja je upuéivala na visoko vrednovanje takve
produkcije.”s?

S druge strane, pak, mora se naglasiti kako poetski jezik
Dervi$a nije posmodernisti¢ki odreden kao transcendentno
sredstvo izraZavanja daleko od stvarnosti. To nije jezik “za sebe”.
Naprotiv, Dervisev stil i jezik presudno su markirani referentim
kontekstom i semantikom stvarnosti. Barbara Harlowe primje-
¢uje kako stil poezije otpora, opéenito, predstavlja “novi jezik,
sadinjen iz saobraZenih snaga otpora i poezije, tako da biva u
stalnom nastajanju”, jer se uvijek nalazi pred silama “agresora,
regresivnih utjecaja kolonijalizma, ali i tereta sopstvene tradi-
cije” 38 Stoga je razumljivo kako je poezija otpora, naro¢ito ona
iz formativne faze, dominatno markirana konstativom. Ova
“konstativnost” poezije otpora kontrarna je modernisticki i
postemodernisti¢ki preferiranom imaginativu, kako u arapskoj
savremenoj poeziji, tako i $ire. U svojoj analizi konstativnosti
pjesnitkog jezika i slike, Tihomir Brajevi¢ prihvata predlos-
ke britanskih lingvista i filozofa jezika, Crystala i Austina, te

132 Esad Durakovié, “Palestinska poezija otpora”..., str. 388.-389

133 Barbara Harlowe, Resistance Literature..., str. 62.



ivnosts+ definiSe

On isti¢e kako je
izjavni poetski iskaz koji se moZe analizirati samo na osnovu
svoje nacelne nefikcionalnosti ili “neizmisljenosti “*35 Der-
viseva poezija, pogotovo ona rana, usitinu obiluje kumulaci-
jama rijedi i imenica koje
deskr tskog teksta, ali i “din
golskim konstrukcijama” koje taj tekst priblizavaju “narativnoj
paradigmi”. Nadalje, “diskurzoidne, deskriptoidne i naratodine
verbalne poetske konfiguracije” poezije otpora rezultirale su
tekstualnom izotopijom koja se uspostavila na semantickom
singularitetu kroz gusta korefrencijska ulan¢avanja i “centripe-
talnom tematikom”, odnosno palestinskom tragedijom.

SaobrazZenje deskriptivnih i narativnih elemenata unutar
poetskog teksta nekad je toliko da sam pjesnik u poetskom
tekstu intervenira protiv moguce metaforizacije njegovog
iskaza. Odli¢an primjer za to je i pjesma “Cempres se slomio”
kojom je Dervis Zelio istaknuti konstativ kao specifikum svoga
pjesnickog stila, te, istovremeno, kontrirati usiljenim metafo-
rizacijama njegove poetske semantike.’3® U navedenoj pjesmi,
Dervi$ kaze:

Cempres se slomio poput minareta,
I zaspao na putu i kaldrmi svojega hlada,
I zelen i taman, bas kakav i jeste.

Nikome zla nanio nije.

134 OpSirnije o konstativnosti poetskog jezika pogledati u: David Crystal, The
Cambridge Encyclopedia of Language, 2 edition, Cambridge University Pre-
ss, 1997.; John Langshaw Austin, How to do Things with Words: The William
James Lectures Delivered at Harvard University in 1955, ur. J. O. Urmson i
Marina Sbisa, Clarendon Press, Oxford, 1962.; Theory into Poetry-New Appro-
aches to the Lyric, ur. Eva Miiller-Zettelmann i Margarete Rubik, Rodopi, Am-
sterdam/New York, 2005.

35 Tihomir Brajovié, Teorija pesnicke slike, Zavod za udZbenika i nastavna sred-
stva, Beograd, 2000., str. 185.

% O ovoj pjesmi i ametaforiénosti njegove rane poezije vise procitati u DerviSe-

vom intervjuu: Kazim Gihad, ““Uzla al-§ahid” u: al-Karmal - fasila taqafiyya,

br. 9o., Ramalla, proljeée 2009., str. 75.-103.
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Auta su uzurbano gazila njegove grane.
Prasina hitala na prozore njihove...
Cempres se slomio.

Al golubica nije promijenila svoje gnijezdo
Na krovu obliznje kuce.

Dua ptiéa odletjela na njegova ramena.
Tusput su pokoju prozborila.

Jedna Zena kaza svojoj susjedi:

Tura, vidje I’ ti ovu oluju?

Ma kakvi, ni¢ega — odgovori ona.
Cempres se slomio. A prolaznici kraj rusevina izustise:
MoZda mu dojadilo $to ga zanemaruju,

A mozda se i skrsio od starosti i Zivota.

On je visok poput Zirafe,

A ljudima znadi bas koliko i metla.

On ne daje hlada ljubavnicima.

Dijete kaza: Znao sam ga nacrtati savrseno,
Jer je tako vitka stasa.

Djevojcica kaza:

Nebo je danas oskrnavljeno,

Jer ¢empres se slomio.

Mladié odgovori:

Ali, danas je nebo potpuno

Jer ¢empres se slomio.

Na sve to, sam sebi rekoh:

Nema ovdje nit pameti, nit ludila.

Cempres se slomio.

I to je sve Sto moZe se reéi:

Eto se bas éempres slomio!’s

Mahmud Dervi$, Beskraj od trnja..., str. 91.



Zanimljivo je napomenuti u ovom kontekstu kako konstativ
kao znadajan dio lirskog izraZavanja unosi filozofiénost, te, kada
se radi o duZim pjesmama, kreira auru epske naracije. Stoga ne
¢udi da Derviseva poezija, ponajprije usljed principa angaZira-
nosti, nastoji iskazati totalitet svoje epohe i naroda, te u svoju
Jiriku nerijetko utkiva eléemente epskog. Ova tenzija epsko-lir-
skog saobraZenja temeljito markira stil DerviSevog izri¢aja pri
demu se u “pojmovno-sentenciozni kalup” konstativa uleva lir-
ska hetereotepija “kao njegov “oplemenjiva¢”, ili moZda jo$ vise
kao njegov “pokretad” koji otkriva karatkter i smeranje onoga
%to se zbiva u povla$éenom i “ekspazivnom” fikcionalnom pro-
storu pesnickog, odnosno knjizevnog dela uopste”»® Konsta-
tivnost poezije otpora doprinijet ¢e njenoj jednostavnosti, pri
demu pjesnik nerijetko napusta zasade intimne i komorne lirike,
dok se lirski subjekt pretvara u predvodnika koji poziva na otvo-
reni otpor hegemoniji i proride slobodu. Sve to poeziji priskr-
bljuje apelativni karakter, koji katkad grani¢i sa dokumentar-
nim ili publicisti¢kim. Sliéno Majakovskom, Dervis u Zelji da Sto
neposrednije djeluje na ¢itatelje, odnosno maksimalno ostvari
princip angaZmana, poseZe za jednoliénim ritmom, deskripci-
jom, afketivnim ekslamacijama, te jednostavnim poredenjima i
metaforama. Njegove su, pak, pjesme gotovo u pravilu pisane u
prvom licu, izraZavajuéi duboka stradanja pjesnika, ali istovre-
meno utjelovljujuéi i tragediju njegovog naroda. Kako primjecu-
je Hanan Ashrawi, “stapanje herojskog i liénog tona predstav-
lja osnovnu karakteristiku palestinske poezije otpora. Pjesnik
se predstavlja kao pobunjenik, nacionalni junak i mucenik koji
svojom voljom nosi teret i stradanje svog naroda.”*

Princip anga¥iranosti mogao bi, takoder, biti uzrokom ve-
likog broja retori¢kih pitanja i figura ponavljanja u DerviSevoj
poeziji. Retori¢ka pitanja podrazumijevaju jasno odreden stav
pisca ili pjesnika, te kao takva imaju dramatske efekte u po-
eziji, ali i unose “element ideologijskog u tekst, jer je njegov

138 Tihomir Brajovié, Teorija..., str. 186.
% Hanan Mikhail Ashrawi, “The Contemporary Palestinian Poetry of Occupati-
on”, Journal of Palestine Studies, vol. 7, br. 3., proljece, 1978., str. 84.
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odgovor toliko o€it da se i ne ocekuje, stoga se i koristi kao
ubjedljivija i jaa emfaza nego li je to direktna izjava”.4° Re-
tori¢ka pitanja, koja ne intendiraju odgovor nego vise tiSinu
koja korespondira s tiSinom svijeta pred Palestinom, zauzi-
maju prominentno mjesto u poeziji otpora, pocevsi od onog
prvotnog Da li se ljuti$?! iz pjesme “Li¢na karta” do pitanja Do
kuda dug je put? iz jedne od njegovih posljednjih pjesama pod
naslovom “Put za “kuda™. Retori¢ka pitanja, inace ispunjena
visokim emotivnim tonalitetom, zauzimaju i brojne naslove
njegovih pjesama, poput ¢uvene pjesme “Bez progona, ko sam
ja?”, ali su ova pitanja “ugravirana” u naslove zbirki poezije,
poput one Zasto si ostavio ata samoga. MoZda najupecatljivi-
ji primjer velikog broja retoric¢kih pitanja koji doprinose izu-
zetnoj stilogenosti DerviSevog poetskog teksta jeste pjesma
“Pupavac”, koju je pjesnik smatrao “posljednjom poetskom
odisejom Palestine u nestajanju”. SaZimajuéi tragi¢nu povijest
palestinskog podneblja, Dervis se pita:

Koliko ¢éemo jos godina zaboravu nase mrtve
Zrtvovati?

Koliko ée jos godina nase rane podizati stijenje soli
Kako bi smo pronasli deset zapovijedi?

Koliko éemo godina jo§ tumrati bosi po pustinji?
Koliko ¢éemo kamenih ploéa iza sebe ostaviti?
Koliko poslanika u podne ubiti?

Na koliko éemo jos to naroda morati liéiti

Kako bi smo naposljetku pleme postali?'+

S druge strane, princip angaziranosti je doveo do ucestalo-
sti figura ponavljanja u DerviSevoj poeziji. Leksi¢ka ponavljanja
se po pravilu javljaju u svim DerviSevim zbirkama poezije, i to

ue  Edwin Black, Rhetorical Questions: Studies of Public Discourse, University Of
Chicago Press, 1992, str. 2

1 Mahmid Darwi, “Hudhud”, u: al- A'mal al-kamila al-§adida, tom I, Riyad al-
ra’is li al-kutub wa al-nagr, Bayriit, str. 117.



poten pon nju

lirsko ana re-
peticij rasa m da se u tekstu z
Palest vise igure ponavljanja

kao svojevrsni mehanizmi paméenja “kojima bi se podrili stal-
ni napadi Izraela na palestinski identitet, te dodatno potvrdilo
mjesto Palestine u povij se, r, Zeli
ukazati na neprestanost istr ali,u
isto vrijeme, na neprestani otpor Palestinaca i njihovu nesalo-
mljivu Zelju za slobodom, kao u sljede¢im stihovima:

Mudenica je kéer mudenice koja je kéer mucenice
I sestra $ehida i sestra mudenice
I snaha mudéenice i unuka $ehida

I kom$inica rodaka koji Sehid je...'#

Opetovane poetske slike segmentiraju poeziju otpora i
postaju njen i na prepli¢u
u njenom se se tvori ri-
tmidki, sintakti¢ki i semanti¢ki nukleus koji presudno mar-
kira okolne stihove i pjesme. Figure ponavljanja, ustvari, u
poeziji otpora itekako su aktivne jer ponovljene slike prera-
staju u rije¢i-predmete pri demu se lirski onirizira Palesti-
na, odnosno od nje se, kazano rije¢nikom Branka Vuletiéa,

42 Stuart Reigeluth, “The Art of Repetition: The Poetic Prose of Mahmoud Darwish
and Mourid Barghouti” u: Mahmoud Darwish — Exile’s Poet, ur. Hala Khamis i
Najat Rahman, Olive Branch Press, Massachusetts, SAD, 2008., str. 203.

4 Mahmid Darwis, Hala a-hisar, Riyad al-ra'is li al-kutub wa al-nasr, Bayrit,
2002. str. 47.
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“stvara simultani pjesnicki znak: govorni se sadrzaj ponav-
ljanja prenosi i na najavu; ukida se linearno vrijeme jezi¢nog
znaka; gubi se distinkcija oznaditelj i oznaceno; stvara se pje-
sni¢ka rije¢-predmet... Tako zapravo ponavljanjem nekih di-
jelova ¢itav kontekst, pa i ¢itava pjesma, postaju zatvorenom
strukturom u kojoj svaki dio odrazava, sadrZi i sve ostale.”44

Iz navedenih opéih opservacija o dinami¢nom sudono-
su stila, strukture poezije i principa angaZiranosti moZemo
zakljuciti kako DerviSevo poetsko djelo u pogledu stila pred-
stavlja rezultat medijacije konkretnog pjesni¢kog iskustva
(drustveno-historijskog konteksta), odnosno njegovog objek-
tiviranja i historizovanja kroz stvaralacki (angazirani) ¢in
umetnika. Stoga, nacin i sadrzaj izvodenja tog procesa me-
dijacije u domenu strukture i stila moraju se jednako evalu-
irati pri analizi poezije otpora. Promatranje djela i njegovih
osobenosti isklju¢ivo kroz prizmu njegovog konteksta i “kva-
litete sadrzaja” jednako negira njegovu umjetni¢ku prirodu
kao i ekskluziviranje formalnih elemenata njegove poezije
bez osvrta na kontekst, tj. drustveno-historijsku dimenziju.
Dervis je u svojoj poeziji uspio postici toliko Zeljeni balans iz-
medu ova dva elementa. Stoga, bi smo ga i po strukturi, sadr-
Zaju, pa i stilu mogli svrstati u onu kategoriju umjetnika koji,
prema Gramsciju, svoje djelo stvaraju iz iskreno doZivljene i
originalno “prevedene” stvarnosti, a ne pomocu “racionalne
kalkulacije”. Dervi$, dakle, maksimalno uvaZava i izrazava
drustveni kontekst, ali ga to ne sputava u njegovoj izvornosti
i pjesnickoj individualnosti, a da pritom nije od onih pjesni-
ka koji su strogo konvencionalni ili, pak, posezu za “jeftinom
originalno$¢u i personalnos$éu™4. Stoga, struktura, sadrzaj i
stil njegove poezije pokazuju kako je moguée pomiriti “kon-
vencionalno i eteri¢no, historijsko i transcendentno estetsko,
da se izrazi zaéudujuée konkretan osjeéaj prozivljanja necega
$to niko nikad nije iskusio u svojoj stvarnosti.”46

1“4 Branko Vuleti¢, Fonetika pjesme, FF Press, Zagreb, 2005., str. 73.

15 Antonio Gramsci, Marksizam i knjiZevnost, str. 38.

146 Edward W. Said, “On Mahmoud Darwish”, Grand Street, New York, broj 48.,
zima 1994., str. 115.



4 POEZIJA OTPORA KAO
POSTKOLONIJALNI DISKURS

kstp ke poezije otpora znadajno je odre-

hege nim prisustvom totalitarne izrael-

ske ideologije koja od nasilnog naseljavanja, preko okupacije,
i nez ek ticke poli lemen-

egiju ost ih sila. D drzava

Izrael direktna je posljedica i konstrukt kolonijalnih sila
XIX i XX stolje¢a, naroéito Velike Britanije koja je u Palesti-
ni nadla “konaéno rjesenje” za izraelsko pitanje. Iako ofici-
jelna historija proglasava faze imperijalizma i kolonijalizma
mrtvim, imperijalne pretenzije i ispoljavanja sile izvan esen-
cijalnog prostora Centra moéi (Evropa i SAD) i dalje su ite-
kako prisutne u nagem vremenu. U tom kontekstu, Izrael se
pozicionira kao najucinkovitiji reprezent savremenog Impe-
rija, odnosno krajnje faze kolonijalno-imperijalnih centara
moéi. Prema Hardtu i Negriju, koncept Imperija predstavlja
se, ne kao povijesni reZim nastao u osvajanju, ve¢ prije kao
poredak koji djelotvorno dokida povijest, pa stoga uspostav-
lja za vieénost postojece stanje stvari. Sa stajaliSta Imperija,
“tako ¢e uvijek biti i tako se uvijek mislilo da bude”. Imperij
predstavlja svoju vladavinu ne kao prijelazni trenutak u kre-
tanju povijesti, ve¢ kao ReZzim bez vremenskih granica i u
tom smislu izvan povijesti ili na kraju povijesti. Vladavina
Imperija aktivna je na svim ravnima drustvenog poretka §i-
reéi se sve do krajnjih dubina dru$tva. Imperij ne samo $to
upravlja teritorijem i stanovni$tvom, veé i stvara sam svijet
kojeg nastanjuje, odnosno okupira. On ne samo da ureduje
medusobne ljudske radnje, ve¢ nastoji vladati samom ljud-
skom naravi. Predmet njegove vladavine je drustveni Zivot
u svojoj cjelini, pa tako Imperij predstavlja paradigmatski
oblik biomoéi. Naposljetku, iako se praksa Imperija stalno
kupa u krvi, svakodnevno iskazuje ogromnu mo¢ potladi-
vanja i razaranja, “koncept Imperija uvijek je, medijski, tj.
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informativno, posveéen miru - stalnom i opéem miru izvan
povijesti”.'4” Ta posvecenost iskazuje se strategijama simula-
cije i sofisticirano uredenim i disperziranim simulakrumom
znanja i predodzbi.

Poezija otpora je tako prema svome ishodistu, vre-
menskom i prostornom, jedinstven oblik “postkolonijalnog
narativa”, jer nastaje unutar kulture koja je objekat imperijal-
nih procesa od samog pocetka kolonizacije do danas, te stoga
kontinuirano biva fokusirana na pitanja odnosa potladenog/
koloniziranog/objekta/drugoga i okupatora/kolonizatora/su-
bjekta/prvoga. Ova poezija predstavlja specifican diskurs koji
je oblikovan da demaskira kolonijalne predodZbe o Palestini,
preispita povijest kolonijalizma odozdo, iz pozicije kolonijali-
ziranog, te pruZi otpor izraelskoj hegemoniji s ciljem ostva-
rivanja slobode u svakom smislu. Stoga su djela palestinskih
pjesnika ispunjena tenzijama izmedu drugosti i izvornosti,
ambivalentnosti i alteriteta, hibridnosti i identitarnog esen-
cijalizma, uzvratnog pisanja i hegemonijalnog civiliziranja
(worlding), odnosno situiranja u matricu Metropole ili Centra
modi, a sve su to temeljni pojmovi postkolonijalne knjiZevno-
sti. RjeSavajuéi pitanja postkolonijalnog ambigviteta izmedu
kolonizatora i koloniziranog, Dervi$ u svojoj poeziji, ukazuje
na odnose Centra mo¢i i zrtava, tekstualno “oZivljava” izvor-
ne palestinske toponime, istovremeno podrivajuéi nametnuta
izraelska imenovanja tzv. “praznog prostora”, te otkriva hi-
bridnu, interkulutralnu povijest Palestine, koja, pak, parira
monolitnoj i ekskluzivistickoj mitomaniji Izraela. Mitsko-kul-
turalnim sinkretizmom, Mahmud Dervi$ na uéinkovit naéin
otpisuje Imperiju, te poeziju otpora situira kao jedinstveno
“uzvratno pisanje”. U poemi “Beskraj od trnja”, svojevrsnoj
poetskoj autobiografiji, pjesnik istovremeno ukazuje na kul-
turalnu hibridnost Palestine, ali i veliko iskustvo kolonijale
subordiniranosti od vremena krizarskih ratova, Otomanske
imperije preko Francuske i Velike Britanije do najpogubnije

w7 Michael Hardt i Antonio Negri, Imperij, preveo s engleskog: dr. Zivan Filippi,
Multimedijalni institut, Zagreb, 2003, str. 10.-11.



i do danas nezavr$ene izr

Der
upo

vi§ pjesmu ispisuje u for
znaje sina sa historijom
Gdje me to vodis, ode moj!
Vodim te ka vjetru, dijete drago...
_. I tako napustise dolinu
Gdje je Bonapartina v0js
Da éuvaju tamu na starim zidinama Akke.
Ne boj se — govorto je otac sinu.
Ne boj se fijuka metaka!
Uz zemlju se priljubi da prezivis!

Tzvuéi éemo se 1 ispeti na goru na sjeveru...

A vratit éemo se kada se ratnici
Vrate svojim porodicama, tamo u daljini...

A ko ée nam u kuéi Fivjeti, kada nas nema,

Oce moj!

Ma nista joj biti neée, sine!

Opipao je kljuceve kao tijelo svoje

I smirio se.

I dok su prelazili ogradu od trnja
Kaza mu:

Pamti, sine moj, pamti!

Ovdje, na ovome trmju, tvojega su oca
Englezi razapinjali dvije noéi.

Ali, on nikad nije popustio...

Ti ées, sine, porasti,

I pri¢u ées o krvi ovoj na Jezlu prenijeti

Onima koji budu njihovo oruZje naslijedili...

- Zasto si ostavio vranca samoga?

- Da nam kuéu uveseli, sine moj,

aelske okupacije. Znakovito je kako
e oporuke kojom otac
otete domovine:

ka podigla osmatracnicu
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Jer kuée umiru kad nestanu njent vlasnici...
U daljini, otvaraju se kapije vje¢nosti
Koéijama noéi.
Zavijaju stepski vukovi
Na mjesec uplaseni.
Otac sinu kazuje:
Budi jak poput svoga djeda!
Popni se sa mnom na posljednji brijeg od Cesvine,
Iupamti, sine,
Ouvdje je posljednji jani¢ar pao sa svojega ata,
Zato, izdrZi, zajedno sa mnom,
Kako bi se jednog dana vratili.
- Kada, o¢e moj?
- Sutra. I’ moZda za dva dana.
C/) 2 A to bespomoéno sutra Zvakalo je vjetrove
Iza njih u toj dugoj zimskoj noéi.

Mirza Sarajkic
Poelika otpora u Vojnici JoSue sina Nunova gradili su svoje turdave

diemoﬁ?;hé?”da Kamenjem kuce njihove,
Dok su njih dvojica dahtali na stazi za Kanu:
Ovuda je jednom prosao nas gospodin.
Ovdje je vodu pretvorio u vino,
I dugo o ljubavi govorio.
Sjeti se toga sutra, sine moj.
Sjeti se i krizarskih utvrda
Sto ih je izgrizla trava zaborava

Nalkon §to je vojska otputovala.'+®

Derviseve zbirke poezije, naro¢ito u razdoblju od 1960. do
1980. godine odslikavaju drustveni damar i svijest palestin-
18 Mahmid Darwis, “Abad al-Subar” w: Limada tarakta hisan wahidan, Riyad al-

ra’is li al-kutub wa al-nasr, Bayriit, 2001. str. 32.-35;Mahmud Dervi§, Beskraj
od trnja..., str. 65.-66.



Jo ugraduje u borbu palestinskog naroda za goli Zivot. Prema
natelima antiimperijalisti¢ke umjetnosti koje je Frantz Fanon
jskazao u klasi¢nom djelu postkolonijaine knjiZevnosti, Pre-
greni na Zemlji, DerviSeva poezija move se definisati kao “bor-
bena, revolucionarna i nacionalna” jer “poziva sve [jude da se
bore za svoj opstanak kao naroda’, te oblikuje njihovu svijest
o “nacionalnoj” pripadnosti, odnosno raskirnkava kolonijalne

postavke o d rodima kao “suro cija-
ma povijesti naime, smatra k faza
po Inog knjizevnog diskursa tre¢a, adept faza, koja
se a0 “borbena”, jer “kolonizirani pisac, nakon to se
pokusao stopiti sa svojim narodom, postaje o uzdize
narod. On ne dopusta da prevlada letargija u , Stavi-

Se on galvanizira svoju zajednicu. Tako se rada borbena, re-
volucionarna i nacionalna knjizevnost”.\4 Vaznost ove poezije
ogleda se u njencj moé¢i i nuznosti da oblikuje svijest iidentitet
palestinskog naroda, kao i da ukaZe na sve vrijednosti koje su
nuine u borbi za ostvarivanje tog identiteta i slobode. Poezi-
ja je tako direkino i duboko ukljuéena u historijske procese;
medutim, ne kao odjek, nego kao subjekt tih procesa. Nadalje,
kao va¥an &inilac kolonijalne i postkolonijalne povijesti, poe-
zija otpora nu#no referira na stvarnost i (lokalno) iskustvo,
te odbija biti hermeti¢an tekstualni sistem. Prema Saidovim
rije¢ima, ovakva vrsta knjizevnosti bori se protiv svakog obli-
ka tiranije, dominacije i nasilja, te pruza predodZbe o ljudskoj
slobodi “artikulirajuéi u isto vrijeme sve moguée alternative

“ Frantz Fanon, The Wretched of the Earth, prev. Conbstance Farrington, Grove
Press, New York, 1963., str. 157
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preovladavajuéim ortodoksijama kulture i sistema”. s° Upravo
palestinska poezija otpora po svom etosu predstavlja alterna-
tivu hegemonijalnoj ortodoksiji Izraela na na¢in da podriva
“oficijelnu povijest, ili, simboli¢ki poredak stvari, odnosno da
ukazuje na stvarnu/izvornu povijest Palestine, ¢uva njenu is-
tinsku, naspram ideologizirane “imaginativne geografije”, te
gradi identitet naroda za kojeg nije predvideno mjestu unu-
tar savremene imperijalsiticke genealogije. Paradigma ovog
postkolonijalnog poeti¢kog diskursa, stoga, ne moze biti ade-
kvatno shvaéena apsolutisti¢kim slijedenjem poeti¢kih mode-
la Centra/Zapada, prema kojima je poezija “lirska ekspresija
iskljucivo intimnih osje¢aja” ili, pak, postmodernisti¢ka nega-
cija “uobi¢ajenog” jezika.

Poezija otpora je uvijek, direktno ili indirektno, upretena
u odnose agresora/kolonizatora i potladenog/koloniziranog,
jer ona nastaje na “divljoj raskrsnici” Imperijalnoga i Drugoga,
odnosno “onoga $to pripada Treéem svijetu”. Jahan Ramazani
s pravom zakljuéuje kako se postkolonijalna poezija “ne moze
razumjeti bez osnovnog poznavanja povijesnog konteksta i
porijekla sukoba, jer je ona posljedica izravnog i trajnog su-
koba autohtonog naroda sa neprijateljem ili hegemonijom.”s*
Mahmud Dervis je svoju poeziju ispisivao na temeljima aktu-
elnog historijskog iskustva, revitalizirajuéi predstave o pros-
losti svoje domovine, ali prozimajuéi svoju poetsku poruku
izrazito humanisti¢kom vizijom buduénosti. Osim nastojanja
da vrati “ukradenu” povijest i identitet, Dervi§ svojom poezi-
jom dekonstruira kolonijalni diskurs pri ¢emu unutar umjet-
nickog teksta dolazi do stapanja fakti¢kog i fikcionalnog, poe-
titkog i “politickog”, te indvidualnog i zajedni¢kog. Navedena
saobraZenja predstavljaju temeljne poetitke odlike “dekoloni-
zirajuteg pisma” kao samog zenita postkolonijalnog knjizev-
nog diskursa.

% Edward Said, The World, the Text and the Critic, Cambridge, MA, Harvard Uni-
vesity Press, 1983., str. 30.

st Jahan Ramazani, The Hybrid Muse: Postcolonial Poetry in English, The Uni-
versity of Chicago Press, Chicago, 2001. str. 8.



4.1. Dekolonizirajuce poetsko pismo

Tema dekolonizacije zauzima centralno mjesto u studija-
ma postkolonijalnih kriti¢ara poput Frantza Fanona, Alberta
Memmija, Chinua Achebea, Gayatri Spivak, Jahana Ramaza-

nija n se u naj$irem smislu po-
ima i kojim se, tokom i nakon
“primarnog otpora”, ideoloski uokviruje i rekonstitu-
ira potlacen ca, te ¢uva njeno tijelo i sustina naspram

svih pritisaka kolonijalnog sistema. Drugim rije¢ima kazano,
«dekolonizacija je veoma kompleksna bitka za razli¢ite poli-
titke sudbine, razli¢ite povijesti i geografije, i ona je ispunjena
djelima knjiZevnosti, znanosti i kontraznanosti.™s? Knjizev-
ni tekstovi, koji prevladavaju unutar tkanja dekolonizacije, u
ovom procesu imaju primarnu vaznost jer predstavljaju pecat
kulturalnog otpora na kojem poéiva cjelokupni proces deko-
Jonizacije. Stoga Said u svom poznatom djelu, Culture and
Imperialism, najveée poglavlje, pod naslovom Resistance and
Opposition, posveéuje upravo mjestu i ulozi poezije i pjesnika
u procesu dekolonizacije. Za njega je proces dekolonizacije u
svojoj osnovi “poetski poduhvat” jer podrazumijeva ponovno
uspostavljanje pojma zemlje/domovina i to na na¢in da se ona
“ponovo (pre)imenuje i povrati u okvire izvornog”,' odnosno
da se ponovno posjeduje lingvisti¢ki i imaginacijski, nakon
dugog obitavanja u sferi simboli¢kog, odnosno kolonijalnog
konstrukta i nomenklature. Poezija Mahmuda Dervisa zauzi-
ma izuzetno mjesto u procesu kulturne dekolonizacije Palesti-
ne zahvaljujuéi konzistentnom &uvanju izvorne slike Palesti-
ne, imena njenih sela i gradova, remitologizaciji i raznovrsnim
identitarnim strategijama. Osim principa izravne angaZirano-
sti, prema Saidu, antiimperijalisti¢ki poetski diskurs i imagi-
nacija obiljeZeni su prisustvom geografije i povijesti, odnosno
zahtjevom da se ponovo otkriju “izvornosti” mjesta, okupira-
nog prostora Palestine, i vremena, zajedni¢kog historijskog

152 Edward W, Said, Culture and Imperialism, Knopf, New York, 1993, str. 209.
153 Isto., str. 225.
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iskustva Palestine koje je pod cenzurom Izraela. U vezi s tim
on kaZe: “Postimperijalni pisci Treéeg svijeta u sebi nose svo-
ju proslost, kao oZiljke ponizavajuéih rana, ali i kao poticaj
za drugacija djelovanja poput potencijalnih revizija proglosti
koje bi dovele do postkolonijalne buduénosti, odnosno nu¥ng
potrebnih reinterpretiranih i drugacije postavljenih iskusta-
va, prema kojima bi nekada u$utkani starosjedilac progovo-
rio i poeo djelovati na prostoru koji je ponovno osvojen od
kolonizatora u okviru opéeg pokreta otpora.”s+ Upravo ovaj
“alternativni naéin“ /re/uspostavljanja (ljudske) povijesti, &ini
poeziju otpora poetitki bogatijom i kompleksnijom, jer, na taj
nacin, prevazilazi okvire isklju¢ivo angaZirane reakcije na po-
litike Imperija. Poezija otpora, naime, utestvuje u dekonstruk-
ciji imaginativne historije i geografije, te biva dijelom sloZenog
podrudja “deorijentalizacije” podrivajué¢i zapadne narative i
predodZbe o Orijentu. “Propitujuéi dominantne historiogra-
fije kao hegemonijalne strukture koje ignoriraju potladene,
Dervis je u su$tini sam ponudio alternativnu historiju potla-
¢enih.™s5 Dobar primjer za to jeste otvoreno preplitanje histo-
rijske faktografije i liénosti i poezije u sljedeé¢im stihovima:

Ali, $ta to mi imamo od povijesti
Onoga sto je proisteklo iz povijesti?
Jer u glavi Kralja iz legende sve je bilo zaledeno,

Oduvjek. Te od tog vremena povijest nista nije uéinila
u Palestini

Niti na isto¢nim obalama Mediterana osim $to je
éekala

Novog kralja iz legendi,
Menahema, sina Sarina, sina Beginova,

Koji ée Tre¢i hram zastititi od bijsa iznutra i izvana,

54 JIsto., str. 212.

%5 Balraj Dhillon, “Subaltern Voices And Perspectives: The Poetry of Mahmoud
Darwish”, Illumine: Journal of the Centre for Studies in Religion and Society
Graduate Students Association, vol.9., broj 1., 2010., str. 60.
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Zajedno sa kraljom Esrefije, Besira, Sina Pjera, sina
DzZemajela.'s

U navedenim stihovima, Dervi$ otvoreno ukazuje na ek-
Juzivnost izraelske historiografije, prema kojoj je palestinska
emlja bila zaledena i usnula, kao u bajkama i legendama, sve
o uspostavljanja drzave Izrael. “Nova povijest” krece sa kra-
jem Menah i njegovim saradnikom BesSi-
om DZemaj ovih imena, Dervi$ aludira na
virepost “nove historije” ¢iji su kraljevi bili direktni ucesnici
rasakra u Dejr Jasinu, tokom “crne subote”, Sestog decembra
g75. godine, kada je u Bejrutu brutalno ubijeno preko hilja-
lu neduznih Palestinaca. Dalje, u pjesmi, Dervis se pita: “Pa,
o ¢e, onda, ispisati povijest odozdo, povijest mahovine?”5®
jesnik tako istovremeno podriva ekskluzivnost imperijalnog
liskursa ukazujuéi na njegov stvarni pretekst, ali i nudi alter-
ativnu povijest koja je zanemarena i preéutana. To je povijest
yoniZzenog naroda koji je dotakao dno historije i egzistencije.

Mahmud Dervis je cijeli Zivot proveo pod pritiskom Im-
erija, u domovini koja jeste, ali i ne postoji, te u egzilu, odno-
no prostoru na kojem su se kovali tragi¢ni planovi za njegovu
lomovinu, bilo da se radi o arapskom ili zapadnom svijetu.
Vjegovo djelo, izuzetno bogatih i raznolikih estetskih vredno-
a, neprestano je predstavljalo antiimpreijalni/postkolonijalni

¢ Mahmiid Darwis, “Qul ma ta$a’” u: Mahmid Darwis, al-A'mal al-kamila al-adi-
da, tom I, Riyad al-ra’is li al-kutub wa al-nasr, 2009., str. 99.

7 Menahem Wolfovich Begin (Brest-Litovsk, 16. 8. 1913. - Tel Aviv, 9. 3. 1992.)
je bio voda Irgun Zvai Leumi-ja, istaknuti izraelski politi¢ar i dobitnik Nobe-
love nagrade za mir 1978. Bio je premijer Izraela od 21. 6. 1977. godine do 10.
9. 1983. godine. Zbog ude$¢a na pregovorima u Camp Davidu, dobio je Nobelo-
vu nagradu za mir 1978. Predvodio je Irgun Zvai Leumi (ili “Nacionalnu vojnu
organizaciju”), koju su osnovali izraelski ekstremisti. Ova teroristi¢ka organi-
zacija djelovala je u Palestini od 1931. do 1948. godine. Britanska uprava ih je
okarakterisala teroristi¢kom organizacijom koja je nasilno napadala i ubijala
domicilno palestinsko stanovni$tvo. Takoder, pod vodstvom Begina, jedinice
Irguna potinile su brojne atentate, poput onog u Jeruzalemu 1946. godine, kada
je ubijena je 91 osoba. Ova teroristi¢ka organizacija izvrsila je i poznati masakr
u Dejr Jasinu 1948. godine.

% Mahmid Darwis, al-A'mal al-kamila..., op cit., str.70.
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poetski diskurs kojim je pjesnik artikulirao tragediju, isku-
stva, nadanja i vizije naroda koji i nakon njegove smrti trpi
pod fatalnom stegom izraelske hegemonije. Kako je izraelska,
odnosno kolonijalna “patologija moéi™s Palestince najéesée
smatrala nepostojeé¢im, odnosno, u najboljem slu¢aju “niZim
bi¢ima”, a svojim simulacijskim strategijama izvorni svijet
premjestala u sferu odsutnosti, drugosti i treéerazrednosti,
postkolonijalni pisac, unaprijed smjeSten na marginu, mo-
rao je da iznade put re/prezentacije svoga jastva, nativnosti
1 izvornosti preko odlaska u predmoderno, mitolosko i hije-
ropovjesno. Nadasve, ukazivanje na liSenu sadadnjost pred-
stavljao je najefektivniji napor da se napravi pukotina na sim-
bolickom prostoru hegemonisti¢kog (izraelskog) ja, te u eter
izbaci odsutno i nepriznato, ali stvarno (palestinsko) ja. Anali-
zirajuéi poetiku dekolonizacije, Edvard Said isti¢e da su veliki
antiimperijalni pjesnici najefikasnije odgovarali kolonijalnom
kanonu tako §to su promovirali pripadnost odredenoj zajednici
ne odmicuéi ih pritom od onog “sveljudskog”, te oni nisu ek-
skluzivisti¢ki glorificirali svoj topos $to bi, pak, moglo dovesti
do nacionalisti¢kog kontaminiranja teksta i njegove neZelje-
ne instrumentalizacije. On navodi primjer Williama Butlera
Yeatsa i njegovo preferiranje irstva (“Irishness”) nad pisa-
njem o Irskoj.’*® Zanimljivo je kako se i u DerviSevoj poeziji,
posebno u formativnom periodu, insistira vi$e na znadenjski
Sirem konceptu palestinstva, koji bi trebao dinamizirati puki
toponim Palestina. Odli¢an primjer za to jeste poznata poema
“Zaljubljenik iz Palestine”, po kojoj je naslovljena i Derviseva
treca zbirka poezije iz 1966. godine.

Motiv palestinstva se ve¢ u ranoj fazi nameée kao antie-
sencijalistic¢ki identitarni koncept. Naime, Dervi§ palestinstvo
prepoznaje u svakodnevnim Zivotnim prizorima, u luci, na

O kolonijalnoj patologiji i disperziranoj strukturi moéi opirnije vidjeti u: Eqbal
Ahmed, “Post-Colonial System of Power”, Arab Studies Quarterly, Jesen, 1980.,
str. 27.-44.; Eqbal Ahmed, “The Neo-Fascist State: Notes on the Pathology of Po-
wer in the Third World”, Arab Studies Quarterly, Proljeée, 1981., str. 170.-180.

0 Edward W. Said, “Yeats and Decolonization” u: Culture and Imperialism..., str.
229,



prijegu, , ispod mahal a,

j tako re tvo predstavlj a

nac znadi biti obi¢an ¢ovjek. Svakako ovu “obiénost ¢ovjeko-
va #ivota” narusavaju rimski konji, kao simbol imperijalnih/
izraelskih okupacionih snaga, i to je poruka koja se ne smije
zanemariti. Medutim, ovo okretanje Covjeku, promoviranje
univerzalizma kojim se izbjegava zamka emotivne samozalju-
bljenosti u sopstveni identitet mnogo je znacajnije, jer prema
Fanonu, Saidu i Achebeu, predstavlja krunsku odliku postko-
Jonijalnog diskursa, odnosno dekolonizirajuéeg pisma. Izuzet-
no je bitno za poetiku otpora da se, kako to definira Said, “po-
makne iza nativizma $to ne znadi da se napusti nacionalnost”,
ali znadi da je nedovoljno da se promislja i piSe iskljucivo kroz
prizmu lokalnog identiteta, odnosno nedopustivo je da se pje-
snik “zatvori u svoju sferu” koja bi “ceromonijama pripadno-
sti” neminovo izgradila nekakvu vrstu Sovinizma.'®* Poezija
otpora nedvojbeno pokazuje da nativizam nije alternativa uz-
vratnom pisanju. Univerzalizam poezije otpora, o kojem je ra-
nije bilo govora, najbolji je dokaz za to. Ovaj univerzalizam je
posebno utkan u onim dijelovima DerviSevog pjesnistva koje
se prezentira kao poseban subalterni glas, odnosno unikatna
poetska potvrda palestinskog identiteta koju karakteristise
izrazita dinamiénost odnosa unutar okvira drugosti. Sve to
¢ini poeziju otpora singularnim primjerom postkolonijalnog
diskursa, $to ¢e se razmatrati na sljede¢im stranicama.

4.2. Identitarni poetski tekst

Jedna od temeljnih odlika postkolonijalnih knjiZevnih
diskursa jeste njihova usredotoenost na fenomen identiteta,
njegov razvoj u toku subaltern faze i nakon nje, kao i na nacine
na koje pisci oblikuju identitet, reinterpretiraju ga i dekonta-
miniraju od utjecaja kolonizatora ¢&iji cilj jeste da sredstvima
“civiliziranja treéih naroda” njihov identitet uokvire u koncept

1 Isto, str, 229.
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metropole, odnosno podrede ga ideologiji hegemonijalnih
centra mo¢i. Prema kolonijalnoj ideologiji, struktura svijeta i
biéa u pravilu je binarna, njenu matricu dinamiziraju opéi an-
tipodi zapadnih, bijelih, progresivnih naspram orijentalnih,
obojenih i nazadanih. Kolonijalno-orijentalisti¢ki metod kla-
sificiranja svijeta u potpunosti je preuzet od strane izraelske
hegemonije. O krajnjem cilju ove binarne metodologije, Munir
Muji¢ kaZze: “Ovako uspostavljene opozicije neprestano prije-
¢e put heterogenosti i zadrZzavanju podjela tipa “mi” i “oni”
koja je orijentalistickom diskursu naroéito dragocjena kako bi
— posluZi¢emo se Legi¢evom formulacijom — mogao vlastitu
poziciju predstaviti kao normu, a onu drugu kao odstupanje
od norme. Logika binarnih opozicija ima za cilj pomoéi kon-
stituiranje subjekta kao ideala u Drugome i to na na¢in kako je
Lacan pojasnio govore¢i o tzv. optiékom modelu: “... on se vidi
u prostoru Drugog, a toc¢ka odakle se on gleda je takoder u tom
prostoru. Dakle, tu je i tatka odakle on govori.” Govorenje na
mjestu Drugoga je — kako kaZe Lacan — ustvari privladenje ne-
svjesne Zelje putem Cega se formira “istinita laz”.”¢2 Svakako
jedna od najdubljih trauma ili posljedica kolonijalnih praksi u
sferi identiteta jeste autoorijentalizacija koloniziranog subjek-
ta koja efiksano djeluje u korist Imperija i nakon formalnog ili
vojnog odsustva sa koloniziranih podrudja.

Identitet se u postkolnijalnom klju¢u shvata kao naé¢in na
koji pojedinac ili kolektiv opisuju sami sebe. Pojam identiteta
stoji u snaznoj relaciji sa fenomenima kulture i subjekta, te se
bez njega, prema Stewartu Hallu, uopée ne mogu razmatrati
kljuéna pitanja odredene zajednice i njenog kulturalnog spe-
cifikuma.’®® “Problemati¢nost” identiteta leZi u nemoguénosti
njegovog apsolutnog upotpunjenja. Naime identitet predstav-
lja “nestabilnu kategoriju” zbog stalnih transformacija uslov-

62 Munir Mujié, “Orijentalizam i nesvjesno”, Pismo, Casopis za jezik i knjiZevnost,
broj 1., BFD, Sarajevo, 2003., str. 248.

%3 Opéirnije vidjeti u: Stewart Hall, “The Question of Cultural Identity” u: Moder-
nity and Its Futures, ur. Stewart Hall, David Held i Anthony McGrew, Polity
Press Cambridge, 1992, str. 274—-316.



Jjenih usloZnjavanjem vremena i prostora u kojem su nastaje.
prema Grossbergu, “identitet je u pravilu trenutacan i nesta-
pilan efekat odnosa koji definiraju identitete obiljezavanjem
razlika”'* Reprezentacija odredenog identiteta uvijek zavisi
od niza faktora, poput rase, etnosa, spola i religije, ¢ije konsti-
tuiranje 1 utjecaj na identitet prvenstveno oblikuje historijski
kontekst. Ova sloZena intraidentitetska relacija ukazuje kako
je identitet kompleksna struktura, te nikada ne biva singula-
ran, odnosno konadan.'®s U neprestanom formiranju identite-
ta udestvuju brojni elementi, medu kojima jedno od temeljnih
mjesta pripada upravo knjizevnosti. Prema Fanonu, strategije
identitarnog porobljavanja prisutne su u svim fazama koloni-
jalne hegemonije. Stoga je pitanje identiteta neizbjezno utkano
u postkolnijalno pisanje, bilo da ono pripada adopt, adapt ili
adept fazi. Fanon isti¢e kako se “kolonijalizam ne zadovoljava
samo okupacijom odredenog naroda i praznjenjem uma kolo-
niziranih naroda od svake forme i sadrzaja. Nekom vrstom izo-
padene logike, kolonijalne sile se okre¢u proslosti potlacenih
naroda, te je razobli¢uju, rasformiravaju i na kraju unistavaju.
Cin destruiranja pretkolonijalne povijesti danas poprima sve
veéi znacaj u dijalektickom smislu. Kada promislimo o napo-
rima da se realizira kulturalno otudivanje, veoma karakte-
ristiéno za kolonijalnu epohu, shvatamo kako niSta nije bilo
prepusteno sluéaju, te da je konacni cilj kolonijalne dominacije
bio uvjeriti autohtone i pokorene narode da je kolonijalizam
dosao kako bi osvijetlio tamu u kojoj se nalaze.”*® Najuéinko-
vitiji otpor ovakvo dalekoseznim i sveobuhvatnim procesima
kolonijalnog destruiranja identiteta potlacenih naroda ostva-
ruje se u polju knjiZzevnosti. Jedinstven primjer takvog otpora
jeste 1 palestinska poezija koja svojom vitalno$éu u uslovima

11 Lawrence Grossberg: “Identity and Cultural Studies - Is That All There Is?”, u:
Questions of Cultural Identity, ur. Stuart Hall i Paul Du Gay, London, 1996., str.
89.

%5 OpSirnije o mnogostrukosti identiteta i njegovom konstruiranju pomo¢u razli-
¢itih diskursa, praksi i pozicija vijdeti u: Amin Maluf, Ubiladki identiteti, prije-
vod: Vesna Cakelji¢, Paidea, Beograd, 2003.

% Frantz Fanon, The Wretched of the Earth..., str. 210.

107

Poezija otporakao
postkolonijalni
diskurs



102

Mirza Sarajkic

oelika otporau

jelu Mahmuda
Dervisa

intenzivne represije izralelske hegemonije uspjeva potvrditi i
sacuvati identitet autohtonog naroda na tlu jo$ uvijek okupira-
ne “svete zemlje”,

Pitanje identiteta, njegove nerazrjeSenosti i fatalnosti, fo-
kalna je karakteristika moderne arapske knjiZevnosti.®” Pa-
lestinska knjiZevnost, pak, jo§ je specifiénija u tom pogledu
zbog konstantne i sve pogubnije izraelske okupacije. Palestin-
ska knjiZzevnost u cjelini, a poezija otpora posebno, predstav-
lja sustinsko obiljeZje palestinskog identiteta u toj mjeri da se
pojmovi knjiZevnosti i identiteta dovode do granice izjedna-
¢avanja. U tom smislu Edvard Said kaZe: “Veéina onoga §to
Palestinici rade i o ¢emu misle odnosi se na palestinski iden-
titet. Ne bih to ba§ mogao nazvati introspekcijom, jer to nije
iskljuivo stvar samopropitivanja, nego uglavnom politi¢ko
pitanje od prvorazrednog znadaja. S druge strane, specifi¢na
agonija i konkretna patnje bivanja Palestincem preukupirale
su talente svih nasih pisaca, i to u toj mjeri da arapska knji-
Zevnost (koja nema bogatu tradiciju autobiografskog ili me-
moarskog pisanja), sada promiée palestinski zanr, takozvanu
knjiZevnost “otpora”, koja ozna¢ava pisanje kojim se potvrduje
liéni identitet i pruZa otpor anonimnosti, politikoj represiji i
tako dalje.”¢8 Upecatljiv primjer poetskog teksta kao potvrde
identiteta sa dalekoseznim posljedicama jeste i Derviseva pje-
sma “Li¢na karta” ili, preciznije, “Karta identiteta”® u kojoj
pjesnik kaze:

Zapisi!
Ja sam Arap

*7 Opéirnije o ovoj temi pogledati u:'Aliyy ‘Adri Zayed, Dirasat fral-$i'r al-padi,
Makraba Ibn Sina, al-Qahira, 2002., str. 28.-35.; Mugahid ‘Abd al-Mun‘im,
Gamaliyya al-$i'r al-misri al-mu'asir, Dar al-taqafa, Mugahid ‘Abd al-Mun‘im,
Gamaliyyat al-§'ir al-misri al-mu‘asir, Dar al-taqafa, al-Qahira, 1998., str. 33.-
41.

%8 Edward Said, The Question of Palestine..., op cit., str. 155.

1% Ovaj naslov ponudio je Esad Durakovié u prijevodu navedene pjesme, $to dodat-
no uputuje na poeticke osobenosti poezije otpora, odosno njenu saobrasenost
sa pitanjem identiteta. OpS&irnije vidjeti u: Karta identiteta, KUN /podlistak/,
Oslobodenyje, Sarajevo, 25. 11. 2008, str. 31.



Broj moje li¢ne karte je pedeset hiljada
Imam osmero Celjadi

Devet ¢e th nakon ljeta biti!

Da li te to ljuti?

Zapisi!

Ja sam Arap

Sa prijateljima teZacima u kamenolomu radim
Imam osmero Celjadi

Donosim im hljeb

I odjeéu i sveske

Iz kamena.

I od tebe ne trazim milostinje

Ne ponizavam se

Na pragu kuée tvoje.

Pa, da li se ljutis?

Zapisi!

Ja sam Arap

Ime sam, a prezimena nemam

Veoma sam strpljiv u domovini

Gdje svi u groznici bijesa Zive

Moji korijeni

Ovdje su urezani prije vremena,

Prije nego su stoljeca potekla

Prije masline i éempresa

Prije nego trava je izniknula.

Otac je moj iz zemljoradnicke porodice
A ne od bogatih plemiéa!

Djed mi je seljak

Bez roda i soja!

Kuéa je moja koliba trosna

Sazdana od trstike i pruéa
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Da li si zadovoljan sa domom mojim?
Ja sam ime, prezimena nemam!
Zapist!

Ja sam Arap

Kosa mi je crna poput ugljena
Smede su moje o¢i

Moje osobine:

Na glavi mi je povez i kufija

Dlan mi je ¢urst kao hridina
Koban za svakoga ko ga dotakne
Moja hrana najdraza

Jesu timijan i maslina.

Moja adresa:

Ja sam iz zaboravljenog i bezopasnog sela
Ulice u njemu nemaju imena

A svi stanovnici su u kamenolomu i poljiima.
Pa, da li te to ljuti?

Zapisi

Ja sam Arap

Poharali ste zemlju majih predaka
I zemlju na kojoj sam radio

Ja i sva Celjad moja

A meni i mojim potomcima
Ostavio si samo ovo kamenyje.

Pa, hoée li nam i to uzeti

Vasa vlada

Kao sto se pri¢a?!

Onda!

Zapisi u zaglavlju stranice prve
Da ja ne mrzim ljude

I ne napadam nikoga



Ali, ako ogladnim
Hranit éu se mesom svoga dusmanina
Zato, éuvaj se! I dobro se pazi moje gladi

I srdzbe moje

Said smatra da “ukoliko postoji nesto §to je napisao neki
palestinac, a §to bismo mogli nazvati nacionalnom himnom,
onda bi to bila pjesma Mahmuda Dervi$a, Karta identiteta.”
On analizira ovu pjesmu i zaklju¢uje: “Zacudujuca snaga ove
kratke pjesme leZi u tome da u vrijeme njenog objavljvanja,
kasnih Sezdestih godina, ona nije predstavljala koliko je utje-
lovljavala Palestinca, ¢iji je politicki identitet u svijetu bio u
velikoj mjeri reduciran na ime u njegovoj liénoj karti. Dervis
je znao ovu ¢injenicu, te je istrgnuo to ime sa karte, prosirio
ga i dao mu glas — i to je maksimum kojeg je mogao uraditi.””

U ovoj pjesmi Dervi§ uspostavlja osobitu vrstu komuni-
kacije sa novim vlasnicima svoje domovine. Pjesnik ukazuje
na rub ponora pred kojim se njegov narod nasao, te u tekst
utjelovljuje svoju subalternu poziciju, odnosno svedenost na
goli zivot. Jednostavan stil i prkosan ton ove pjesme kores-
pondiraju sa borbom golorukog palestinskog naroda. Repeti-
tivnost imperativa: “Zapi$i!” ukazuje na superiornu poziciju
neprijatelja koji ima mo¢ biljeZenja kao jedno od najdestruk-
tivnijih sredstava izraelske biomo¢i i tanatopolitike. “Citavom
pjesmom upravlja imperativ Zapisi! koji se periodi¢no ponav-
lja, ion je upuéen izraelskom policijskom sluzbeniku kojemu
se moze obracéati na veoma limitiran nacin, odnosno samo
posredstvom li¢ne karte, ali kojeg se, pak, Zeli podsjetiti kako
jezik dokumenta ne predstavlja u potpunosti stvarnost koju
navodno izrazava.””* U drugom dijelu pjesme otkriva se sva
nesreéa Zivota potladenih Palestinaca koji iz kamena dono-
se koru kruha, halje i sveske svojoj djeci. Jo$ vaznije, Dervis
potvrduje izvornost palestinskog identiteta navodeci genea-

7o FEdward Said, The Question of Palestine..., op cit., str. 155
7 Isto, str. 155.
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logiju svoga naroda koja seZe u doba prije postanka vreme-
na, naglasavajuc¢i kako su palestinski vinogradi opustoseni, a
zemlja i djeca oteti, dok je palestinskom subalternu preostalo
jedino kamenje, izuzetno vaZzan simbol palestinske tragedije,
za koje pjesnik ironi¢no pita: Pa, hoce li i njega oduzeti vasa
vlada...kao $to se pri¢a!? Palestinsko tlo i narod predstavljaju
ognjiste pjesnikova identiteta, izvor sigurnosti i znacenja. U
palestinskom vremenu i mjestu, stvarnom i povijesnom, Der-
vi$ traga za svojim jastvom. Pored saobraZenosti sa narodom
i zemljom, treba kazati kako je bitna odlika njegovog identite-
ta razlikovanje u odnosu na neprijatelja. Pjesma je okonéana
srditim i upozoravaju¢im tonovima koji ukazju na neminov-
nost otpora. “Karta identiteta” prikazuje ugroZeni identitet
palestinskog naroda, ali i obeéanje o njegovom ¢uvanju. Sve
navedeno ucinilo je ovu pjesmu simbolom poezije otpora, ali
i otpora ne samo Palestinaca, nego i ljevi¢arskih i antiimpe-
rijalnisti¢kih snaga u arapskom svijetu. U ovoj pjesmi, kao i
brojnim drugima iz formativnog perioda poezije otpora, iden-
titet izrasta kao svojevrsan prkos izraelskoj okupaciji, a poet-
ski jezik biva ispunjen nacionalnim duhom kako bi se, prema
al-Musaviju, “retori¢ki prizvao nacionalni preporod uprkos
svim nedacama”.’”? Palestina postaje sinonim za identitet pje-
snika, odnosno njegove zajednice, “produZetak njegova biéa”
ili jedan oblik njegove identitarne manifestacije u svijetu, a
zemlja, “okupirana i oslobodena, postaje kvalitativni prostor
utjelovljen u samome pjesniku.” Tako Dervis$ u poznatoj “Pje-
smi zemlje” kaze:

Ja sam zemlja,

Izemlja si ti.

Miris zemlje
Budi me u jutra rana.
A okovi od Zezla

72 Muhsin J. al-Musawi, Arabic Poetry: Trajectories of Modernity and Tradition,
Routledge, Abingdon, 2006., str. 25.



Bude zemlju u sutone prve
Ja sam probudena zemlja

Nadini brazdu od tijela mojega.'”s

Lirsko ja pojavljuje se kao sveobuhvatno i profetsko jer se
poistovjecuje sa domovinom, njenom prirodom, ljudima i po-
vijesti. Pjesnik tako postaje “Cuvar Palestine u svim njenim
manifestacijama, on predstavlja sve stvari vezane za zemlju,
¢uvajuéi ih u €istoj, sjedinjenoj i netaknutoj formi”.”+ Nada-
lje, u ovoj naglaseno romanticarskoj prezentaciji zemlje i pje-
snika, naglaSava se autohtonost pjesnika i njegovog naroda u
Palestini, odnosno izvornost Palestine u svijetu. Opetovano
isticanje autohtonosti Palestinaca predstavlja veoma bitan
segment identitarnih strategija poezije otpora. Naime, ono
je kontrarno biblijskom konceptu Eretz Israela koji, izmedu
ostalog, izraelskoj hegemoniji sluzi kao krunski alibi za oku-
paciju Palestine. Dervi§ kontinuirano upuéuje na palestinsku
izvornost uéestalim motivom pjesnikove saobrazenosti sa pa-

K«

lestinskom zemljom kao u pjesmama “Mome ocu”, “Pjesma
zemlji”, “Zaljubljenik iz Palestine”, “Mome djedu” i tako re-
dom. Prisjecanje na svoje pretke, kako u naslovima pjesama,
tako i brojnim stihovima, takoder sluzi upravo naglasavanju
izvornosti. Nadalje, ¢esta ukazivanja na drevnu palestinsku
mitologiju od velike su vaZnosti za identitarne strategije poe-
zije otpora. Na taj nacin pjesnik ukazuje na svoju ukorjenjost
u povijesti i danom prostoru, podriva ideoloske konstrukte
izraelske hegemonije o Palestini kao “praznom prostoru”. Sto-
ga Dervi$, naprimjer, ¢éesto koristi motiv boginje Anat, koja je
u palestinskoj mitologiji smatrana boginjom mjeseca, mate-
rinstva i bra¢ne zajednice, dok je kod Kaneanaca Stovana kao
kraljica nebesa i zemlje. Pjesnik ovaj motiv postavlja kao svo-

73 Diwan Mahmiid Darwis..., str, 202.

74 Faysal Darraj, “Transfiguration in the Image of Palestine in the Poetry of Mah-
moud Darwish” u: Mahmoud Darwish — Exile’s Poet, ur. Hala Khamis i Najat
Rahman, Olive Branch Press, Massachusetts, SAD, 2008., str. 60.
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jevrsan arhetip Palestine koja vapi za ponovnim rodenjem ili
uskrsnuc¢em. Nadalje, Anat, kao prepoznatljiv simbol materin-
stva i bracne zajednice, u Dervisevoj poeziji funkcionira kao
kontrapunkt agresivnom izrealskom kolonijalnom diskursu.
“Pojmovi materinstva i nacije sjedinjuju se u pjesmu i postaju
poeticki epitom DerviSeve poezije. Ova poezija, kao i stvar-
nost, otkrivaju ogromnu nepodudarnost izmedu Palestine ka-
kva jeste i diskursa agresije, odnosno izmedu majéinske lju-
bavi i bijelog, okupatorskog maskulinstva”.”s Cesto posezanje
za drevnim palestinskim mitovima, a posebno za simbolom
materinstva, odnosno Zenskim bozanstvom Anat, u direktnoj
je funkciji potvrde identiteta koji ima (hijero)povijesnu izvor-
nost. Medutim, osim dekonstrukcije falsikovane izraelske
mitomanije, vezivanjem za autohtonu drevnu tradiciju poezi-
Ja otpora ima za cilj kazati da Palestina nije niti ekskluzivno
arapsko vlasnistvo. Dakle, dolazi do klizanja znacenja identi-
teta od esencijalnog ka univerzalnom. Palestina, naime, jedi-
no je mjesto gdje je Palestinac slobodan i potpun &ovjek. U tom
smislu, ona je otok “Covjec¢anstva” u nemilosrdnom sistemu
imaginativne geografije. Palestina, kao univerzalni spacij hu-
maniteta, definira se kao “jedina stvar na ovom svijetu za koju
vrijedi zivjeti”, kako to Dervis kaZe u istoimenoj pjesmi. Ova
pjesma najupecatljivi je primjer koliko insistiranje na autoh-
tonosti Palestine ustvari znaci insistiranje na njenoj univer-
zalnosti. Pjesnik budi u ¢itatlju posebnu vrstu empatije i sta-
pa ga sa poetskim iskustvom pomo¢u mozai¢ne izmjene slika
svakodnevnog Zivota - od mirisa kruha u jutarnjim trenima
preko aprilskog treperenja prirode, Zenskih uzdaha, gnijezda
na stijeni, maj¢inih nemira za sinovima, straha neprijatelja od
uspomena, zrake sunca u zatvoru i tako redom. Vrhunac ovog
kolopleta svakodnevnih slika Zivota Palestinca i/ili obi¢nog
¢ovjeka kulminira u zanosnom, koliko i tragiénom, patosu da
¢ovjeku vrijedi Zivjeti jer ima zemlju, Palestinu koja je, prema
Dervisu, “izvor pocetaka i krajeva”™

w5 Mubhsin J. al-Musawi, Arabic Poetry..., str. 26.



Na ovoj zemlji vrijedi Zivjeti.

Zbog treperenja aprila,

Jutarnjeg mirisa hljeba,

Misljenja Zena o muskarcima,

Eshilovih djela,

Prue ljubavi,

Gnijezda na stijent,

Majki $to bdiju nad uzdasima naja
Zbog dusmanskog straha od uspomena.

Na ovoj zemlji vrijedi Zivjeti.

Zbog posljednjih dana septembra,

Zene sa bujnim grudima u kasnim éetrdesetima,
Trena sundeva svjetla u tamnici,

Oblaka $to zrcali jata stvorenja, 1 O 9
Zbog pozdrava naroda onima koji sa osmijehom

Poezija otpora kao
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Zbog straha tiranina od pjesama.

Na ovoj zemlji vrijedi Zivjeti.

Jer na ovoj zemlji je princeza svijeta

Majka svih podetaka, majka svih krajeva.
Zvala se Palestina.

I pocela se zvati Palestina.

Moja princeza... Vrijedi, jer ti si princeza moja,

Vrijedi da Zivim i ja.*”®
Svaki pokusaj da se ugrozi potpuna saobraZenost pjesni-

ka i njegove domovine dovodi do obogaéivanja poetske imagi-

76 Mahmid Darwis, “Ald hadih al-ard” u: Mahmiid Darwis, al-‘Amal al-kamila
al-gadida..., str. 303.
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nacije. Tako u ranije spominjanoj pjesmi “Zaljubljenik iz Pale-
stine”, Dervi$ uvodne pjesnicke slike nudi u formi razbijenog
ogledala i razasutog glasja koje, pak, pjesnik skuplja i (pono-
vo) sadi u svoje srce koje ponosno pjeva melodiju domovine
iznad “tavana nasSe tragedije”. Jedna od najpoznatijih Dervi-
Sevih pjesama tako pocinje kao elegija, pretvara se u ljubavnu
pjesmu i zavrSava kao pobjedni¢ki mars. Nadalje, od poéetne
elegiCne spoznaje o tragi¢noj stvarnosti satkane iz brojnih po-
groma i zbjegova, pjesnik se usmjerava ka slavljenju beskraj-
nih ljepota njegove domovine gdje pjeni¢ka slika polahko klizi
iz podrudja objektivnog svijeta patnje ka subjektivnom svije-
tu nadanja. Naposljetku, subjektivna poetska vizija se vraca
u svijet, te pjesnik, pomalo eksklamativno, isti¢e da je borba
za ocCuvanje palestinskog identiteta ustvari borba da se o¢u-
va identitet ¢ovjeka u dana$njem svijetu, odnosno da unista-
vanje palestinstva (in)direktno simbolizira smrt humanosti.
Zanimljivo je kako nastavak izraelske okupacije 1967. godine,
odnosno nastavak okupacije palestinskog prostora, doprinosi
jacanju nacela univerzalnosti u poeziji otpora. Pomalo para-
doksalno, gubitak teritorije i nastavak zlo¢ina prema pale-
stinskom narodu nije doveo do erozije identitarnih strategija
unutar pjesniStva, odnosno radikaliziranja pretpostavljenog
esencijalnog modela. Suprotno tome, poezija otpora posta-
je primjerom univerzalnog umjetni¢kog teksta koji izrasta iz
konkretne tragedije, ali ne ostaje zauvijek zarobljen unutar
granica svoje nacije i lokalnog iskustva, nego uspijeva “ispisati
partikularno unutar univerzalnog, opéeljudskog iskustva”.7
Sve to dodatno obogacuje ovu poeziju koja, iako podredena
idealu slobodne Palestine, svojim univerzalnim oreolom “po-
driva i osporava fundamentalno stati¢ki pojam identiteta koji
se nalazio u samoj srzi kulturalne misli imperijalizma”, kako
to primjecuje Said.”® DerviSevi poetski tekstovi, narodito na-
kon sedamdesetih godina proslog stoljec¢a, konstantno kazuju

77 Darwish Mahmoud, Unfortunately, It Was Paradise, University of California
Press, California, 2003, str. XIX.

78 Edward Said, Culture and Imperialism, Vintage Books, New York, 1994., str.
XIV-XIX.



o tom razvoju palestinskog identiteta, odnosno njegovom Sire-
nju od obala nacionalnog ka obzorju univerzalnog ili op¢eljud-
skog. Ovaj proces stalnog bujanja identiteta Dervi§ ironi¢no,
ali posve ta¢no i mudro, definira rijeima da se na njegovom,
odnosno palestinskom identitetu “jo§ uvijek izvode radovi”.
gve to upuéuje kako je pjesnik duboko svjestan kompleksnosti
identiteta kao “trajno gradirajuceg fenomena” ¢ija sustina nije
1 monolitnosti ili rasnoj éistoti nego u holizmu, sveobuhvatno-
oti ili svijesti o utkanosti u mozaik “humanog identiteta” kao
neminovnog ishodista i kona¢nica svakoga ¢ovjeka.'”? Ovakvo
poimanje identiteta podriva izraelske, ali i druge hegemoni-
jalno ideologizirane naracije koje promicu ekskluzivne, svete
i nepromenjive kolektivne identitete, odnosno mitomanske i
nebeske tradicije, poput izraelske. Treba kazati kako Dervis u
svemu tome nikada ne porice historijsko paméenje i ne pada u
postmodernu zamku eti¢kog relativizama ili, prema Malufu,
“identitarnog agnosticizma”, nego je svjestan svog porijekla,
ili (palestinske) obale s koje je potekao njegov (multivalentni)
identitet. Medutim, koliko god DerviSevo poetsko djelo pri-
ziva (fizi¢ku) uspostavu Palestine, toliko u isto vrijeme svoje
sunarodnike priprema da ne budu zatvoreni u okvire lokalne
geografije i nacionalnog ekskluzivizma. U tom smislu on kaZe:
“Kao pjesnik i kao ¢ovjek, Zelim se osloboditi Palestine. Ali ne
mogu. Kada se oslobodi moja domovina, i ja ¢u postati slobo-
dan.”8° Dervi$evo poimanje lokalnog i univerzalnog identite-
ta, odnosno opéeg i posebnog, jezgrovito je predstavljeno i u
pjesmi “Ti si odsad ti” koja je veoma bitna za razumijevanja
identitarnih strategija poezije otpora. U njoj pjesnik kaZe:

()
Opée je posebno. Posebno je opce... do zadnjega daha.

Daleko od sadasnjosti i nauma pjesnickoga!

v Opéirnije o &istim, ubilagkim identitetima i pojmu humanog identiteta vidjeti u:
Amin Maluf, Ubiladki identiteti, s francuskog prevela Vesna Cakelji¢; Paideia,
Beograd, 2003., str. 37.-63.

0 Gaith Ashwani, “Mahmoud Darwish: Hope as Home in the Eye of the Storm.”
ISIM Review, broj 15, Spring 2005., Leiden University, str.29.
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Haifa! Stranci imaju pravo da te vole, i da se sa mnom
bore

Za tebe, i da u tvojim ulicama zaborave svoje gradove,

Jer ti si golubica $to gnijezdo gradi na licu gazele!

Ja sam ovdje. I sve mimo toga la? je i kleveta...®

)

Poezija otpora kao postkolonijalni diskurs nesumnjivo
predstavlja potvrdu palestinskog identiteta, ali u isto vrijeme
ne zatvara se u ekskluzivni, esencijalisti¢ki koncept. Naprotiv,
Dervi$ je veoma svjestan Fanonovog upozorenja kako nacio-
nalna svijest unutar knjiZevnog teksta lahko moZe postati na-
cionalizam, te dovesti do instrumentalizacije i rigidnosti, kao
$to, prema Fanonu, “bijele sluzbenike i birokrate mogu lahko
zamijeniti nasi, obojeni sluzbenici i birokrate”.’82 Esencijalisti¢-
ki ili ¢isti identiteti uvijek su na rubovima ksenofobije, a poezija
otpora veoma je daleko od toga. Iako se Mahmud Dervis u svo-
jim pjesmama fokusira na svijest o vlastitom identitetu, te po-
kazuje povijesne tragove na kojima je taj identite graden, on ne
propusta da autologijskim na¢inom poetskog kazivanja otkriva
vaZnost subjektove samosvijesti u procesu kulturalne autore-
fleksije u postmoderno doba. Iako se u postmoderni najéesée
govori o krizi identiteta subjekta, pa se sam pojam identiteta
usloZnjava $to dovodi do poznatog “problema identiteta” u sa-
vremenoj poeziji, vidimo kako kod palestinskog pjesnika njegov
identitet biva problemom. Otud izvire i zaokupljenost poezije
otpora pitanjima identiteta. Usredotoden na ukradeni zavi¢aj i
neprekidno poricanje svoga identiteta, Dervi§ promatra svijet
kako bi iS¢itao tragove svog postojanja uz potrebu jasnog sa-
moodredenja, uzmicuéi pritom izazovima izraelske agresije, sa
jedne, i panarapske asimilacije, s druge strane. Zbog toga je u

81 Mahmid Darwis, Atar al-farasa..., str. 276.
2 Frantz Fanon, The Wretched of the Earth..., str. 152



Dervievoj poeziji veoma frekventan, a u postmoderni itekako
vaZzan, motiv ogledala jer, lirski subjekt “zainteresiran za samog
sebe mora sam postati predmet motrenja, te se sluzi zrcalnom
samoidentifikacijom, gleda sebe u ogledalu...”®3 Ogledalo poka-
zuje objekat o kome se kazuje, ne ukidaju¢i pritom govornog
subjekta, i ono je primjer krajnje fokusiranosti na sebe, Sto je
ustvarni egzistencijalna nuzda proistekla iz tragi¢nog palestin-
skog konteksta u kome Izrael Palestinicima ne dopusta ¢ak ni
ulogu historijskog podsubjekta. Stoga Dervis prelazi put od ek-
slamativnih izri¢aja svoga imena, odnosno imena svojeg naro-
da, preko zagledanosti u ostatke svijeta oko njega, palestinske
pejzaze, trenutne i one sauvane u historijskom paméenju, do
spoznaje kako odraz u njegovom ogledalu nije monolitan i ne-
promjenjiv, nego sloZen i mozaic¢an. Njegova poezija ustvari je
ogledalo koje pokazuje Palestinicima koliko su ljudi, odnosno
Jjudima koliko su Palestinici. Upravo u ovome ogleda se jedin-
stven otpor poezije otpora da bude uronjena u esencijalisti¢ko
shvatanje identiteta i subjekta (kako lirskog tako i onog historij-
skog), te da u isti mah ne potone u po/eticki relativizam. Tu po-
sebnost uoéava i Said kada kaze da se “ideja otpora treba shva-
tati kao nesto vise od puke reakcije na imperijalizam, odnosno
kao alternativni put osmisljavanja ljudske povijesti”, pri ¢emu “ova
alternativna rekoncepcija mora biti utemeljena na ukidanju ba-
rijera medu kulturama... otpisujuéi nazad metropolitanskim
kulturama, raskrinkavajuéi evropske narative o Orijentu i Afri-
ci, i zamjenjujudi ih sa snaznijim i vjerodostojnijim narativnim
stilovima.”84 Iznad svega, Said smatra kako je knjiZevni otpor
klju¢an za “prekidanje sa separatistickim nacionalizmom i kre-
tanje ka sveobuhvatnijem shvatanju ljudske zajednice i ljudske
slobode.”® Qvakav vid poetskog otpora prisutan je upravo u
palestinskoj poeziji, a poseban primjer takvog otpora jeste jed-
na od posljednjih pjesama Mahmuda Dervisa pod naslovom “Ti

83 Krystyna Pienigzek-Markovié “Lirski subjekt u labirintu suvremenosti” u Dru-
gt hrvatski slavisti¢ki kongres. Zbornik radova II, ur.D. Sesar i I. Vidovi¢ Bolt,
Zagreb, 2001, str. 399.

84 Fdward W. Said, Culture and Imperialism, str. 216,

85 QOp. cit., str. 217.
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si odsad neko drugi” koja na jedinstven nadin saobraZava ideale
humaniteta i svijest o svojoj identitarnoj autohtonosti:

Je li nam bilo neizbjezno da padnemo sa takvih visi-
na, 1 vidimo svoju krv na rukama... pa da spoznamo
da mi nismo meleki...kao $to bijasmo mislili?

Da li nam je, takoder, bilo potrebno da svoje genitali-
je pokaZemo bas svakome, kako nasa stvarnost ne bi

vise bila djevica?

Takvi lazovi bijasmo kad kazasmo: Mi smo izvan-
redni!

Vjerovati sebi mnogo je gore nego li lagati nekoga

drugog!
,I 1 4 Biti ljubazni prema onima koji nas mrze, 1 bezobzirni
Mirza Saaiic prema onima koji nas vole — to je niskost uobrazenoga
Poetika olpora U i OhOlOSt bijednika!

djelu Mahmuda

i Proslosti! Ne mjenjaj nas...kad god od tebe odmakne-
mo!
Buduénosti! Ne pitaj nas: Ko ste vi? I $ta od mene Ze-
lite?
Ta ni mi sami pojma nemamo.
Sadasnjosti! Otrpi nas bar malo, mi smo tek prola-
znici sjene turobne!
Identitet je ono $to zavije§tamo, a ne ono $to nasli-
Jedujemo; ono $to sami izumimo, a ne ono dega se
sjecamo. Identitet je uruseno ogledalo kojeg bi smo
trebali unistiti kad god nam se svidi na$ odraz!

Maskirao se, odvaZio, i majku svoju ubio... jer, ona je
bila najlaksi plijen... i zato $to ga je Zena vojnik zau-
stavila i pokazala mu svgje grudi pitajuéi: Da li tvoja
majka ima ovakve?



Da nije bilo stida i mraka, posjetio bih Gazu, iako ne
znam stazu koja vodi do nove kuée Abu Sufjanove,
niti ime novoga vjerouvjesnika. Da Muhammed nije
bio zadnji poslanik, svaka bi druZina imala svojega
proroka, a svaki drugar svoju vojsku!

Divimo se junu na njegovu etrdesetu obljetnicu: Ako
ne pronademo nekoga da nas ponovo porazi, sami
¢éemo sebe pobijediti, kako ne bismo zaboravili!

Nije bitno koliko dugo zuri$ u moje oéi, u njima neces
naéi pogleda. Ova ga je sramota zanavijek otela!

Ovo srce nije moje...niti bilo &ije. Proglasilo je nazvi-
snost, a da se nije u kamen pretvorilo.

Da li onaj koji nad tijelom svgjeg ubijenog brata
uzvikuje: “Allahu ekber!” zna da je nevjernik, jer u
svojemu liku vidi Boga manjim od skladno gradena
dovjeka?

U Zelji da naslijedi svoju tamnicu, zatocenik je skrio
svoj pobjednicki osmijeh pred kamerom. Ali, nije us-
pio sprijediti sreéu da se izlije iz njegovih o¢iju; vjero-
vatno jer je titlovani tekst bio brzi od glumca.

Zasto nam treba Narcis, kada smo Palestinci i kada
ne znamo razliku izmedu dZamije i univerziteta, iako
su obje rijedi istoga korijena? Zasto nam treba...
kada ona i dani imaju istu sudbinu?

Veliki natpis na vratima noénog bara: Primamo Pa-
lestince koji se vraéaju sa fronta. Slobodan ulaz! Od
naSeg se alkohola ne moZete napiti!

Jedan univerzitetski profesor ovako mi rece: “Ne
mogu o¢uvati svoje pravo na rad kao Cistac cipela,
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Jer je pravo majih musterija da me smatraju krad-
ljivcem cipela!”

“Tudin i ja udruzit éemo se protiv mog rodaka. Moj
rodak i ja udruZit éemo se protiv mojega brata. Moj
Sejh 1 ja udruzit éemo se protiv mene.” Ovo je prva
lekcija u novom nacionalnom obrazovnom planu. U
ovom bezdanu tame.

Ko ée onda prui oti¢i na nebo? Onaj ko je ubijen met-
kom neprijatelja ili onaj koga ubi brat rodeni? Neki
ucenjaci kazuju: Iz utrobe majke tvoje izaéi ée nepri-
Jjatelj!

I pred grobovima obliZznjim ostadoSe zbunjent isti ti
ucenjaci:

Jesu li oni Sehidi slobode? Ili Zrtve pozorisne igre?
Ostadose zbunjeni ucenjaci kazase kako: Samo Bog
zna najbolje!

Ubica je takoder i ubijeni!

Radikali me ne nerviraju, jer oni imaju svoju za-
sebnu vjeru. Njihovi sekularni i ateisticki pomagadi
izazivaju sav moj bijes, jer oni samo vjeruju u jedno:
svoje likove na televiziji!

Upita me: “Moze li gladni ¢uvar odbraniti kuéu &ji
Jje vasnik otputovao na ljetni odmor na francusku ili
italijansku rivijeru...? Rekoh: “Naravno da ne moze!”
Onda me upita: “Da li je ja plus ja jednako dva?” “Ne,
ti i ti jeste manje od jedan” — odgovorih mu.

Ne stidim se svog identiteta, na njemu se jo$ izvode
radovi. Nego me sram necega $to je napisano u Ibn
Haldunovoj Prolegomenti!



Ti st odsad neko drugi®

Navedena pjesma primjer je izrazito sloZenog poetskog
teksta u kojem se predstavlja identitarno zrenje pjesnika/
Palestinca. Ono je, neizbje#no, proZeto jakom ironijom, ali i
dubokom mudro$éu i svije$éu o nuZnosti promoviranja uni-
verzalnog i opéeljudskog. Nadalje, pjesnikovo insistiranje
na samokriti¢kom zrcaljenju ideniteta, pri ¢emu se ultran-
cionalno predstavlja kao balast i nazadnost, ima jo§ jednu
funkeiju, osim naglagavanja univerzalnog i opceljudskog.
Naime, antiesencijalizam i hibridnost DerviSevog poetskog
teksta otklanja opsjene “autoorijentalizma” koje su nerijet-
ko prisutne kod poznatih arapskih knjiZevnika u moderno
doba. Stoga, kada je rije¢ o palestinskoj poeziji otpora kao
potvrdi identiteta mogli bismo se u velikoj mjeri sloziti sa
ocjenom Salme Hadra Jayyusi, kako je “nemoguce razmislja-
ti o Dervisu, a da se istovremeno ne misli o Palestini i stras-
noj tragediji zbog koje pati palestinski narod i sam pjesnik
medu njima.” Nadalje, ona zakljuéuje: “Mahmud Dervi§ je
pjesnik palestinskog identiteta par excellance. Tu se misli na
li¢ni identitet pjesnika, kao i na kolektivni identitet svih Pa-
lestinaca.”

4.3. Subalterno poetsko glasje

Palestinska poezija u cjelini izrasta na re/akciji protiv pre-
dominantnog, tanatopolitickog diskursa Izraela. Kao $to sam
veé kazao, ona Cesto biva jedini glasom “naroda koji nema
pravo govora”. Teme, motivi i pjesni¢ke slike u opusu Mahmu-
da Dervisa na direktan i indirektan nadin izraZavaju surovu
realnost i tragediju obespravljenog palestinskog naroda. On
uvijek i iznova referira na svoju historijsku situaciju i narod
koji se nalazi u neprestanoj izolaciji hegemonijskih struktura
Izraela u politi¢kom, drustvenom, ekonomskom, kulturnom i
svakom drugom smislu. Stoga, njegova poezija ima povlasten

86 Mahmid Darwis, Atar al-farasa..., str. 276.str. 272.
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status medu Palestincima koji vjeruju da ona ima snagu izmi-
jeniti njihovo stanje, te izbaviti ih iz potladenosti i bezglasja,
Prema ovim, ve¢ elaboriranim i bazi¢nim odlikama Dervige-
vog pjesniStva, poezija otpora moze se definirati kao subal-
terni tekst. Ona je subalterna gledano iz perspektive Izraela
i hegemonijalnih sila. Inade, pojam “subalterna” zauzima do-
minantno mjesto unutar postkolonijalne teorije. Opéenito, su-
balternom se smatra svaka zajednica koja je temeljito subor-
dinirana odredenoj hegemoniji, svedena na krajnju marginu
drustvenog, polititkog i kulturnog Zivota, te nema prava i/ili
poziciju da govori (o sebi i svijetu). Svaki ¢&in ili aktivnost da
se silom ucutkani glas dovede u aktivnu poziciju smatra se
subalternim. U knjiZevnosti se glas subalterna prepoznaje po
nemogucnosti da se predstavi u “javnoj areni” ili stvarnosti,
te se spram nje odredi kao zbiljski subjekt te tako ukaZe na
nepostojanost moéi Drugosti, odnosno prisustvo brojnih sim-
bolic¢kih opreka te moéi.

Temeljna nacela subalternog pisma i djelovanja razvili su
poznati teoreti¢ari Antonio Gramsci, Ranajit Guha i Gayatri
Chakravorty Spivak. Samo ime i osnovnu strukturu pojma
subaltern promovirao je Gramsci koji koristi navedeni po-
jam da oznaci osobu ili grupu ljudi koji pate pod dominacijom
odredene hegemonije, te bivaju ligeni bazi¢nih ljudskih prava,
onemoguceni da (po)kazu sebe i svoju kulturu i historiju. Zna-
kovito je kako je Gramsci teoriju o subalternu razvijao u doba
fasistiCke vladavine Musolinija u Italiji, djelujuéi, kao istinski
intelektualac, kontrarno opresivnoj strukturi koja je nametala
svoj diskurs i historijski narativ kao jedini i ekskluzivan, bas
kao §to Dervi§ kreira svoju poeziju direktno suoden sa izrael-
skom tanatopolitikom i ravnodusnosti svijeta pred palestin-
skom tragedijom.’” Gramsci je, pak, s pravom ukazivao kako
subalterne zajednice imaju bogatu historiju i kulturu, kao i
one hegemonijalne, premda su jedino “oficijelno” priznate i

7 U atmosferi, koja nalikuje Gramscijevoj, Mahmud Dervis ispisuje svoje pjesnic-
ko djelo, ali i poetiku. Sliénosti njihovih poduhvata iz tog razloga imaju mnogo
dodirnih tadaka.
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ma “subaltern” jeste stav da oslobadanju subalterne zajednice
mogu doprinijeti oni rijetki savjesni i daroviti pojedinci (in-
telektualna i knjiZevna elita) koji svojim djelanjem i pisanjem
uspijevaju prvenstveno predstaviti zajednicu koja nema prava
nda, u dstavljanjem stva
razgr icki simulakrum

sila. Prema Gramschiju, umjetnost, odnosno knjizevnost, u
tome imaju presudnu ulogu. Upravo u ovom spektru postko-
lonijalnih/subalternih knjizevnih re/prezentacija poezija ot-
pora opéenito, a pjesni¢ki opus Mahmuda Dervisa posebno,
predstavljaju izuzetno vaZan umjetnicki dikurs kojim se na-
stoji ukazati na pitanja subalternog pisca i njegove zajednice,
te njihovo tragi¢no stanje u XX i XXI stoljecu. DerviSeve zbir-
ke poezije, od prve do posljednje, uk Zinu zahtjeva
da se umjetnicki iskaZe glasje potla¢ inca. Stavise,
njegov opus predstavlja takvu vrstu subalternog poetskog tka-
nja koja prevazilazi kanonizirane definicije ovog pojma unutar
postkolonijalne teorije, jer je ono mnogo raznovrsnije u sferi
subalternog anga¥mana, odnosno otpora, i usljed toga kom-
pleksnije za razumijevanje i temeljitu interpretaciju.

Naime, postkolonijalna knjizevno-historijska teorija im-

#  Antonio Gramsci, Selections from the Prison Notebooks, ur. i prev. Quintin
Hoare i Geoffrey Nowell Smith, Lawrence and Wishart, London, 1971., str. 89.
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plicira Siroku lepezu prouéavanja razli¢itih subalternih re/
prezentacija, zavisno od pitanja ko moze koga predstavljati,
koji je najbolji nacin interpretacije i predodavanja subalter-
nog iskustva, kakav je utjecaj subalternog i dominantnog,
margine i centra, do paradoksalnih tvrdnji o (ne)moguénosti
subalternog kazivanja. Moja tema ne dopusta detaljna raz-
matranja navedenih teorijskih aporija, te je usredotoéena
na palestinsku poeziju otpora koja se poima kao “samosvje-
stan” diskurs subalterne reprezentacije.

Poezija otpora, na primjeru djela Mahmuda Derviga, je-
ste jedan izrazito bogat, kompleksan te pomalo kaleidoskop-
ski diskurs koji predstavlja svoj narod, prostor i vrijeme, u
toj mjeri da se pjesnik proglasava pjesnikom cijelog iskustva
zajednice (3a‘ir al-ard al-muhtall), a njegovo poetsko djelo
zajedni¢kim narativom palestinskog naroda. Mahmud Der-
vi§ je tako svojim pjesni$tvom palestinskom narodu zavje-
Stao izvanrednu lirsku epopeju, odnosno viziju kolektivnog
identiteta i povijesti. Dervisev opus u tom smislu moZe se
poimati i kao Lyotarov subverzivni petits récits koji djeluje
kontrarno velikim narativima, dovodeéi u fokus “zanema-
rene” tekstove i precutana mjesta kulture.’® Poezija otpo-
ra dokazuje kako “subaltern moZe kazivati” i povratiti moé
izvorne prezentacije svoga ethosa. Na ovaj nadin palestin-
ska poezija predstavlja jedinstven vid poetskog uzvratnog
pisanja ili “opisivanja spostvenog videnja istorije i kulture
kolonizovanih™?° kojim se podriva monolitni okvir koloniza-
torskog predstavljanja, te promovira koncept interkulturalne
hibridnosti. Djelo Mahmuda Dervi$a najéesée re/prezentira
stanja subalterne zajednice, odnosno u njemu su primjetne
tekstualne strategije jasnog iskazivanja subalternog isku-
stva. DerviSeva poetska persona &esto biva identificirana sa

'® Opéirnije o osobenostima “malih narativa” pogledati u: Hans Bertens, The Idea
of the Postmodern: A History, Routledge, New York and London, 1995., str.
121.-148.;

9° Reénik knjizevnth termina, ur. Tanja Popovi¢, saradnici Aleksandar Boskovi¢,
et. al,, Logos Art, Beograd, 2007., str. 557.



subalternim narodom koji nema pravo na glas, te efektno
jzrazava strahote njihovog Zivljenja, premda pjesnik poku-
¢ava da u tom ni§tavilu pronade i prizore ljepote. Dervisevo
yivotno iskustvo omoguéuje mu da materijalizira zabranjenu
gliku o Palestincima te da njihovom iskustvu podari toliko
potreban glas, i to u formi upecatljivih lirskih svjedocenja.
«pritisak subalternog” primjetan je u brojnim DerviSevim
pjesmama. Stavide, on se iS¢itava i iz naslova njegovih zbir-
ki poezije poput: Ptice bez krila, Dnevnik palestinske rane,
Ptice umiru u Galileji, Pisanje pod odsjajem puske, Zrtve
mape, Stanje opsade i druge. Ovaj posljednji naslov, Sta-
nje opsade, mogao bi se uzeti kao najbolji opis subalternog
stanja palestinskog pjesnika i njegovog naroda. Primjetno
je, takoder, da intencija prezentacije subalternog stanja nije
ograni¢ena, recimo, samo na formativni dio DerviSevog opu-
sa, nego je konstanta njegovog poetskog tkanja.

Kada govorimo o prezentaciji pjesnika i njegovog naroda,
kao marginalizirane i potladene zajednice, potrebno je svakako
izdvojiti pjesmu “O Covjeku” iz prvih zbirki DerviSeve poezije:

Na usta mu metnuli okove,
Za hridi smrti vezali mu ruke,
Pa su mu kazali:

“Ti, ubica si!”

Uzeli mu hranu, odje¢u 1 stijegove.
Bacili ga u tamnicu mrtuih,

Pa kazali:

°Ti, kradljivac si!”

Iz svih luka ga protjerali,
Njegovu djevu mladahnu ukrali,
Pa kazali:

°Ti, izgnanik si!”
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O ti, suznih o¢iju i dlanova!
I$Ceznut ée tmica!
Zatvorske éelije, krute verige 1 okouvi,

Nece vjeéno trajati!

Neron je umro, ali ne i Rim...
Jos uvijek sam se bori!
I zrnevlje umire

Da bi klasja poljane ispunile.. "

U navedenoj pjesmi, Dervi$ u prve tri strofe kazuje iz pozi-
cije treéeg lica, kako bi naglasio svoju subalternu poziciju, od-
nosno nemoguénost da sebe predstavi drugima i svijetu. Pje-
snik u prvim stihovima daje stvarnu sliku palestinske tragedije
koja je satkana od svirepih ubistava, logora, nasilja i pogroma.
Zavr$nim, pak, stthom, Dervis iznosi “simboli¢nu stranu price”,
odnosno mjesto Palestinca u izraelskom simulakrumu, prema
kojoj je ubijeni ubica, poharani kradljivac, te protjerani (dobro-
voljni) izgnanik. Na taj na¢in, do vrhunca je dovedena subal-
terna tenzija izmedu prava da se predstavljaju i imperativa da
ih drugi predstave. Zadnje dvije strofe, pak, dovode do preo-
kreta u komunikacijskoj matrici pjesme, jer se u njima empa-
tiéno pretpostavlja palestinski sugovornik. Pjesnik i adresat u
tom sluéaju imaju isto iskustvo. Oba se nalaze u subalternoj
poziciji. Stoga, pjesnik nema potrebe za “igrom predstavljanja”.
On izravno nudi utjehu, te s nadom najavljuje prestanak tmica i
progona. Medutim, ma koliko utje$na pjesnicka slika bila o kla-
sju izronjenom iz “amrlog” zrnevlja, sam kraj pjesme obiljeZzen
je zlosutnom éinjenicom da i dalje Zivi Rim, simbol mjesta iz
kojeg poti¢e Neron, odnosno metafora za Imperij.

Dokaz da je Imperij/Rim i dalje Ziv jesu brojni izraelski
zloéini medu kojima i oni tokom opsade Ramalle iz 2002. go-

¥ Divan Mahmiid Darwis..., str. 142.



dine. Kao svjedok opsade i zlo¢ina, Mahmud Dervis je napisao
jzvanrednu poemu u kojoj prenosi “sukob” odozdo, iz pozicije
srtve ili subalterna. Kao $to sam kazao, stanje opsade moglo
bi biti najprikaldnija definicija pozicije subalterne palestinske
zajednice. Ono $to plijeni, pak, u ovj poemi jesu izvanredne
piesnicke ironije, nepokolebljivi humanizam i “nepodnosljiva”
lahkoéa Dervidevog pisanja, odnosno prestavljanja subalternog
stanja za vrijeme opsade. Tako, pjesnik u jednom djelu kaze:

)

Zemlja se za zoru priprema,

Mi gubimo pamet,

Jer piljimo u sahat pobjede:

Nema vederi u noéima nasim osvijetljenim sa grana-
tama.

Nasi neprijatelji bdiju,

I pale nam svijetla,

U tmici nasth sklonista.

)

Vojnici mjere razdaljinu

Izmedu bitka i nebitka

Tenkovskim durbinima...

¢.)

Mi mjerimo razdaljine izmedu nasih tijela
I granata... Sestim ¢ulom.

¢.)

Nasi gubici: izmedu dva i osam Sehida
Svakoga dana,

I deset ranjenika

I dvadeset razorenih kuéa,

I pedeset unistenih maslina.

Pored svog strukturalnog poremeéaja

Koji ée utjecati i na poeziju, dramu i nezavrsenu sliku.
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Svoje jade pohranjujemo u tegle,

Da ih barem vide vagjnici i opsadu ovu proslave
(.

Ovdje, na uzvisenjima dima,

Na stubistima doma,

Nema vremena za vrijeme.

Cinimo isto §to i oni §to se Bogu uspinju:
Zaboravljamo nadu.

(..
Opsada ée trajati kako bi nas uvjerili da potpuno slo-
bodni

Moramo izabrati ropstvo koje nam ne $teti

.

U navedenim stihovima, ali i cijeloj poemi, pjesnik na je-
dinstven nadin re/prezentira teZinu stanja svoje, subalterne
zajednice, gdje se “razdaljine mjere leSevima”, pri ¢emu ne
propusta da obezbjedi mjesto Drugome, odnosno neprijatelju,
ironirizirajuéi izraelske zahtjeve da Palestinci slobodno izabe-
ru vrstu svoga ropstva, odnosno subalternog stanja. U situaciji
fatalnoj po samoga pjesnika, Dervi$ ironi¢no propituje izra-
elske vojnike o smislu njihovog ne¢asnog pohoda, te njihove
paljbu po nezasti¢enim palestinskim civilima poredi sa svje-
tiljlkama u tamnim no¢ima, a gubitke ljudi, kué¢a i maslina na-
ziva “strukturalnim poremecajem” koji utje¢e na umjetnost.
Najveca ironija subalternog pjesnika i lirskog subjekta jeste da
mora zaboraviti i nadu $to veoma upeéatljivo kazuje o njegovoj
potcinjenosti i “epsitemolosko-egzistencijalnoj marginalizaci-
Ji.” Mustapha Marrouchi smatra da “nijednom pjesniku nije
poslo za rukom da poput Mahmuda Dervisa, tako uspje$no
artikulira svijest o tome kako se historija moze silom mijenja-
ti i preinacavati na najrazli¢itije i najprljavije nadine. Dervis

92 Mahmid Darwi§, Hala a-jisar..., str. 76.-78.



uobi¢ajeno saobrazava iskustva gledanja palestinskih prizora
sa povicima vojnika na ulicama Hebrona, DZenina, Tulkarma,
Tubasa, Nablusa, Kalkilije, Jerihona, Ramalle i, naravno, Je-
rusalema.”3 Jezive slike ubijanja Zivota na palestinskim uli-
cama daju poseban pedat palestinskom subalternom pismu
kao u sljedeéim stihovima:

Ubijeni i neznani. Nikakav zaborav nece ih sastaviti

I nikakvo sjeéanje neée ih otjerati... oni su zaboravljeni
Na zimskoj travi javne ceste koja se pruza izmedu
Dvije duge priée o hergjstvu i patnji.

“Ja sam Zrtva”. Ne. Samo ja sam Zrtva.

Oni nisu uspjeli kazati piscu:

“Ne moze jedna zrtva ubiti drugu.

U ovoj priéi postoji Zrtva i ubica.”

A bili sumladi, stresali snijeg sa Isaovog éempresa,

I igrali se sa melekima, jer su bili vrsnjaci sa njima.

(.o

Analizirajuéi ulogu subalternog pjesnika u DerviSevoj
poeziji opéenito, a u navedenim stihovima posebno, moze
se zakljuditi kako pjesnik ubjedljivo raskrinkava simboli¢ko
kao strategiju Imperijalne re/konstrucije odnosa subjekt/
objekt, pri éemu se pjesnik, odnosno njegovo lirsko ja, nada-
je kao homo sacer. Homo sacer je, prema Agambenu, osoba
isklju¢ena i iz boZanskog i iz ljudskog prava, “objekt nasilja
koji prekoraduje kako sferu prava tako i Zrtvovanja”. To je “fi-
gura” odredena strukturom dualne ekskluzije, koja oznacava
izopéenika, jo§ u Rimskoj imperiji, odnosno éovjeka koji nije
vrijedan ritualne (“smislene”) Zrtve, ali jeste obi¢nog ubija-
nja. Homo sacera zajednica nije imala pravo formalno ka-
zniti, ali ga je s druge strane svako imao pravo ubiti, a da ne

3 Mustapha Marrouchi, “Cry No More For Me, Palestine — Mahmoud Darwish”,
College Literature, broj 38/4, jesen 2011., sir. 10.
94 Mahmid Darwis, “Bayr al-Qasid” u: Mahmud Darwis, Azar al-farasa... str. 178.
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b U tak stu povijesnog
b upoe glas kao doka;,
stvarnog postojanja. Ona je njegovo utodiste, odnosno mje-
sto u kojem svjedodi istinu. To je posebno primjetno u zbir-
kama Kraj noéi, Bejrutska kasida, Zrtve mape, Vidim $to
hocu i Trag leptira.

Palestinac kao subaltern ili homo sacer predstavlja najiz-
ravniju posljedicu izraelske tanatopolitike, a to je prica, kazuje
nam Dervis, u kojoj postoji “ubica i ubijeni”, odnosno “zloginac
i Zrva’, a ne “samo Izraelci kao Zrtve” §to je medijski stereotip,
Stavige, situacija Palestinca kao subalterna toliko jetragiéna da
on moli, poput homo sacera, za smrt kao u sljedeéim stihovima:

Ja sam Adem dva Edena,

Ja, koji izgubih dZennet dva puta.
Zato, prognaj me polahko,

i polahko me ubij,

ispod mog maslinovog drveta
zajedno sa Lorkinim stihovima.%®

U nastojanju da $to vjernije prenese osjeéaj subalterna,
Dervis se efektno sluzi mitskim liénostima, poput prvog ¢o-
vjeka, Adema, a.s. Pjesnik intenzivira opis svog stanja ukazu-
juéi na gubitak rajskog stani$ta dva puta, u preegzistencijalno
doba, poput Adema, a.s., i ostalih ljudi, ali i za vrijeme svog
Zivota, otimanjem domovine. Drugi gubitak, toliko snaZno
djeluje na pjesnika, da on, u maniru poetskog antijunaka, ima
jedino nadu da moZe umrijeti onako kako Zeli. Dervis je stanje
subalterna, odnosno homo sacera, veoma efekino izrazio i u
ljubavnoj pjesmi “Maska... Za Med#nuna i Lejlu” u kojoj kaze:

5 OpSirnije pogledati u: Giorgio Agamben, Homo sacer - Suverena moé 1 goli Zi-
vot, Multimedijalni institut Arkzin Zagreb, 2006., str. 78.-85.

»¢ Mahmiid Darwis, “Ana Adam™ u: Mahmid Darwi,§ al- Amal al-kamila al-Gadi-
da, tom II, Riyad al-ra’is li al-kutub wa al-nasr, 2009., str. 243.



Ja sam prui medu gubitnicima.

Biée kaoje nikada bilo nije.

Ja sam misao za pjesmu

Bez zemlje ili tijela

Bez oca ili sina.

Ja sam Lejlin Kajs, ja sam

Ja sam... niko.

Ja sam Lejlin Kajs

Stranac imenu i vremenu svojemu

I ne mogu otresti odsustvo kao palmino stablo

Da bih odagnao gubitak ili povratio miris i prasinu
Nedzda.

Pjesnik je u ovim stihovima izuzetno uspjesno upotrijebio
motiv legendarne uzritske ljubavi izmedu Lejle i MedZnuna/
Kajsa kako bi ukazao na totalnu i$¢aSenost iz Zivota ili episte-
molosko izopéenje subalterna, odnosno njegovo reduciranje
na homo sacera ili “goli Zivot u histeriénom i$¢ekivanju smrti”
kojeg provode “strukture suverene biopolititke mo¢i”.*” Ra-
zornost dugotrajne tanatopolitike Izraela rezultira halucina-
tivnim stanjem subalterna/Palestinca koji, kao §to smo vidjeli
u pjesmi, jeste “niko”, “stranac imenu svojemu” “misao bez
oca ili sina”, te “bi¢e koje to nikada bilo nije”. Ovim posljed-
njim stihom Dervi§ direktno ukazuje na spominjanu odredbu
izraelskog Ustava prema kojoj su Palestinci “prisutni koji ne
postoje”.

Zvuéi pomalo paradoksalno da navedeni primjeri nisu
vrhunac poetske re/prezentacije subalternog stanja. Naime,
vrhunac marginalizacije pjesnika i njegovog naroda predstav-
lien je pjesmama u kojima Dervi§ kazuje o izdaji “brace Ara-
pa” u koje je i on, kao i svi Palestinci, nekada istinski vjerovao.
Najbolji primjer za to jeste pjesma “Ja sam Jusuf, o¢e moj” u
kojoj Dervis kaze:

7 Giorgio Agamben, Homo sacer..., str. 176.
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Ja sam Jusuf, oée moyj.

Oce moj, braéa rodena ne vole me,

Ne Zele me, o¢e moj.

Napadaju me i na me bacaju kamenje

Rije¢i mi muéne govore.

Zele da umrem pa da me pohvale.

A oni su preda mnom zatvorili kapije doma tvgjega.
Oni su me otjerali sa poljana.

GroZde su mi otrovali, oée moj.

Igracke mi polomili, oée moj.

Kad se lahor mojom kosom poigravao,

Mucki napadose

i mene i tebe.

Pa, $ta im to ja ucinih, ode moj?

Onomad, kad leptiri su mi oko ramena plesali,
Kad klasje mi se smjesilo,

I ptice mi se u krilu gnijezdile.

Pa, Sta im to ja uéinih, ode maj, i zasto bas ja?
Ti me nazva Jusufom,

A oni me u bezdan bacise,

1 za to vuka okrivise;

A vuk je milostiviji od brataca mojih.
Najdrazi o¢e moj!

Da I’ ta zgrijesio sam

Kada rekoh:

“Vidjeh jedanaest zvijezda,

i Sunce i Mjesec,

vidjeh ih

kako sedZzdu mi &ine.”s®

w8 Al-Muptar..., str. 37.



Upecdatljiva simbolika ove pjesme poznata je onima koji
su upuceni u staru i noviju povijest Arapa i Bliskog Istoka. Pa-
Jestinci/Subalterni su predstavljeni u liku poslanika Jusufa,
a.s., kojije izdan i prodan u roblje od svoje brat¢e/Arapa. Osim
snaznih pjesnic¢kih slika “bratske izdaje” zbog Jusufove po-
sebnosti koja kongruira sa posebnos$éu/sveto$éu palestinske
zemlje, pjesmom dominira retori¢ko pitanje: “Pa, Sta im to ja
udinih, ofe moj?!” Uistinu, ovo pitanje decenijama odjekuje
grcima Palestinaca, a Dervi$ ga koristi kako bi presao na slo-
yeniju prezentaciju palestinskog subalterna. Ovdje se Dervis
priblizava Gayatri Chakravorty Spivak koja je radikalizirala
problem subalterne prezentacije, potaknuta, takoder, pita-
njem: “MoZe li subaltern uistinu kazivati?” Naime, Spivakova
produbljuje analizu subalternog fenomena kojeg su prije nje
razamtrali Gramschi i Guha. Ona polazi od vaznosti “situa-
cione datosti” subalterna, te na primjeru Sati Zena preispituje
definiciju subalterna u neoklonijalnom kontekstu. Njen naj-
vazniji zaklju¢ak jeste da postoje subalterne grupacije koje su
dvostruko subordinirane Centrima mod¢i, izvana i iznutra.’»* U
nasem sluéaju, to je primjer palestinskog naroda izgubljenog izmedu
vanjskog neprijatelja/Izraela i “unutarnjeg” izdajnika/saucesni-
ka, a to su Arapi koji decenijama beséutno prate palestinsku
tragediju. Naime, Dervi$ u svojoj poeziji, posebno nakon oku-
pacije Bejruta, otvoreno ukazuje na palestinsku izgubljenost
izmedu dva polariteta: izraelske, odnosno zapadne ekspanzio-
nisticke hegemonije i arapske licemjerne rezignacije i inertno-
sti. Konflikti koji se deSavaju unutar diskursa ova dva polari-
teta pokazuju da su Palestinci kolateralna Steta, a Palestina
tek prostor na kojem se dokazuje mo¢ jednih, odnosno nemoé
drugih. U takvoj situaciji, ionako potladeni palestinski subjekt,
jo$ jednom gubi pravo na svoj glas, tako da pitanje koje pul-
sira u navedenoj pjesmi postaje jedina stvarnost. Pjesnik, kao
izvor subalternog glasa, jo$ vise se decentrira od samostalne

¥ Op$irnije vidjeti u: Gayatri Chakravorty Spivak, “Can the Subaltern Speak?” u:
Marxism and the Interpretation of Culture, ur. Cary Nelson i Lawrence Gross-
berg, Macmillan, London, 1988., str. 271-313.
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subjektivnosti i stvarnog podija kazivanja, te se stavlja u po-
ziciju, prema Spivakovoj, “neprestanog odagnavanja™°° koje
oblikuje subalterne iz tre¢eg svijeta kao zauvijek fluktuirajuée
objekte. Spivakovu je to navelo da se zapita mogu li subalterni
usitinu kazivati, a njena tvrdnja je interpretirana na razli¢ite
nacine. Na primjeru poezije otpora, evidentno je da potlade-
ni subjekt, subaltern, iako zapreten izmedu dvije dominantne
grupacije, moZe kazivati. Mo¢ njegova kazivanja ogleda se u
zalaganju za ugrozenog ¢ovjeka i prezentaciji njegovog stanja i
izopéenosti zbog svog antikolonijalnog stava. UsloZnjavanjem
poetske slike koja govori o mnogostrukoj potladenosti Palesti-
naca, Mahmud Dervi$ je doprinio razumijevanju subalternog
fenomena, odnosno ukazao da se i on semanti¢ki usloZnjava u
skladu sa sve naprednijim tehnikama imperijalnog gospoda-
renja ljudima i prostorima, pri ¢emu se, bodrijarovski kazano,
“gubi podrudje stvarnog i nestaje izvornosti”, a samim tim i
steZe om¢a oko vrata subalterna.

Na kraju, Dervi$ je jo$ jednom pokazao kako se “vra-
¢a pravo na govor” obespravljenim. On otpisuje diskursima
mo¢i, potvrdujuéi kako su “njegovi stihovi vise od poezije, oni
su usto, jos i povijest, mitologija i subalterni glas.”>** Nadasve,
u toj svojevrsnoj poetskoj misiji, Dervi$ je prezenirajuéi Pale-
stinca kao subalterna uvijek mislio na svakog potladenog ¢o-
vjeka, $to potvrduju navedeni stihovi, od onih iz rane pjesme
“O covjeku” do jednog od njegovih posljednih stihova u kojem
nam (o)porucuje: I kad dusu svoju gizda$ u metafore, drugih
sjeti se/ Onih $to nemaju prava da govore.

200 Jsto., str. 305.
20t Balraj Dhillon, “Subaltern Voices And Perspective...”, str. 63.



4.4. Poezija otpora kao kontrapunktualno
iS¢itavanje drugosti

Poezija otpora obiluje referencama na izraelske (je-
yrejske i hebrejske) teme, motive, litnosti i tekstove koji su
predstavljeni kroz prizmu alteriteta tj. drugosti. Stoga je
nu#no analizirati tekstualne predodZbe Drugoga, te uvidjeti
poeticke reperkusije odnosa prema Drugome na poeziju ot-
pora u cjelini. Pojam Drugoga predstavlja jedan od temelj-
nih termina i koncepata u postkolonijalnoj kritici, ali i u
fenomenologiji, hermenutici, psihoanaliti¢koj kritici, te po-
ststrukturalizmu opéenito. U teoriji, Drugi je uvijek poslje-
dica dijalekti¢kog shvatanja dominacije, odnosno drugost je
rezultat diskurzivnih praksi kojima dominantno/kolonijalno
Ja konstruira Drugoga i projicira ga u simboli¢ki prostor kao
svoga antipoda. Drugi je najéeSce stigmatiziran kao etitka
razlika i negacija “Cistog” identiteta. Shodno tome, svijet je
podijeljen na nas i njih, te svi odnosi u njemu nastaju na bi-
narnoj matrici. Odnos prema drugosti izuzetno je bitan za
kristaliziranje vlastitog identiteta, jer ja se uvijek nalazi u
relaciji sa Drugim i obrnuto, pri éemu je “asimetrija mo¢i”
kljuéna pri konstruiranju Drugoga. Stoga, postkolonijalni te-
oreti¢ari, u pravilu analiziraju strategije dominantnih grupa
(kolonizatora) kojima se promovira njihov identitet kao ek-
skluzivitet (Prvost ili nadmoéno Ja) i jedina moguéa vrijed-
nost, pri ¢emu se istovremeno obezvrjeduje, marginalizira
i stigmatizira Drugi. Tako je Drugi uvijek konstruiran kao
oponent pozitiviteta ili “tipska degradacija™°* olien u ori-
jentalcu, kada se radi o zapadnjaku, ili “u crnoj sablasti™3
kada se radi o bijelcu, odnosno “u Zeni, kada je rije¢ o mus-
karcu”.204

202 FEdvard Said, Orijentalizam, prev.Biljana Romi¢, Konzor, Zagreb, 1999., str.
288.

203 Frantz Fanon, Black Skin, White Masks, Harmnondsworth, Penguin, 1963., str.
212.-224.

204 Simone de Beauvoir, The Second Sex, Alfred Knopf, New York, 1962., str. 73.-
88.
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Poezija Mahmuda Dervisa, u kojoj je prisustvo Drugo-
ga/Izraelskog neupitno, pak, prema generalnim definicijamga
Drugog, te historijskom kontekstu ne bi se mogla/trebala syr-
stavati u tekstove koji kazuju o drugosti. Naime, palestinska
poezija ne predstavlja “moéni diskurs i diskurs moéi”, u Fo-
ucaltovom smislu. Suprotno tome, ona je glas koloniziranog,
ili onoga koji je unaprijed trebao biti konstruiran od stane
kolonizatora/Izraela. Stavise, prema oznaciteljskim diskursi-
ma Izraela, od politike do knjiZevnosti, za Palestince i njihovy
domovinu nije ostavljen prostor niti da budu drugi, a §to smo
ve¢ mogli i§¢itati iz brojnih argumenata kako iz izraelskog Us-
tava, tako i brojnih oficijelnih izjava da “Palestinici nisu ni-
kad ni postojali™s do tvrdnji “da je svaki grumen zemlje sa
obje strane rijeke Jordan isklju¢ivo jevrejski, te da ée taj san
postati uskoro stvarnost”,>°° §to prestavlja samo drugi oblik
izraelske ideologijske mantre da su se sinovi Izraelovi samo
vratili u “zemlju bez naroda”. U ovom kontekstu, jasno je da
je palestinski subjekt smjesten u prostor subalternog, te da je
izraelska ideologija prevazigla koncepte konstruiranja i pred-
stavljanja Drugoga kako bi identitarno definirala svoje Ja kao
imperijalni i epistemoloski centar, tako da prema toj ideologiji
ne postoji centar predviden za hegemonijalno Ja i periferija
kao lokus Drugoga. Ustvari, postoji samo Izrael koji ne priha-
vata niSta prije niti poslije sebe, $to je, opet, izraz “najnapred-
nije” kolonijalno/imperijalne svijesti i strategije.

Medutim, iako u poziciji subalterna, Dervig ne odusta-
je od namjere da predstavi Drugoga upotrebljavajuéi pritom
model kontrapunktualnog poimanja®7 i iS¢itavanja kako stvar-

295 Izjava izraelskog premijera Golde Meier u; The Times/Sunday Times, Sunday,
15 June 1969., str. 7.

*°6  Reuven Rivlen, predsjednik izraelskog Knesseta u: Haaretz, July, 2009., str. 3.

27 Pojam kontrapunktualnog éitanja i interpretacije ovdje navodi se u saidov-
skom smislu, prema kojem se pledira za interpretaciju teksta i historije koja
se suprotstavlja reduktivnosti hijerarhije u drustveno-historijskim odnosima,
tj. relacijama moéi. Kontrapunktualno Citanje/pisanje ukida subordiniranost
izmedu pojmova “centra” i “periferije”. Pritom, kontrapunktualno &itanje/pi-
sanje je svjesno oba koncepta i uvafava njihove specifiénosti, ali radikalno



Na ovaj nacin se vrsi inverzija unutar “si ula-

kruma’, te opet upuéuje na “zbiljsko”, ili pak
ima epitet izgubljene ili otete izvornosti, tj. sredista. DerviSu
jednoj od svojih ama tako p Izraela u Pale-
stini oznadava p alteriteta i i, kao u pjesmi

znakovitog naslova “Neka poema™:>*®

Usne su ti med a ruke
Casa vina

Drugima.

Lug je lepeza a Suma zelena

Mali je greben

Drugima

Svila tvojih grudi — rosa i hrizantema
Postelja udobna

Drugima

Dotle na tvojim crnim zidovima bdijem
Zed sam pijeska i nemir vatre
Ko ti zatvara vrata bez mene

Koji tiranin koji li demon

Zavoljeéu tvoj med

Iako se sipa u ¢a$e drugima

dokida monopol nad nomenklaturom i stanjem drugosti, odnosno izvornosti,
pri éemu evropski, u nagem primjeru izraelski kontekst i ideologija, ne mora
biti niti jeste pravi centar. Opgirnije vidjetu: Edward Said, Culture and Im-
perialism, Vintage Books, New York, 1994, str. XVL; Edward Said, Reflecti-
ons on Exile and Other Essays (Convergences: Inventories of the Present),
Harward University Press, 2002, str. 388.-395.

208 Mahmut Dervis§, Otpori..., str. 19.
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O pcelice

Ljubila su samo usne jasmina

Rije¢ drugima svojevrstan je refren koji nedvojbeno upu-
¢uje na Izrael koji je okupira Palestinu, oli¢enu u djevi zalju-
bljenog pjesnika, $to je topos rane DerviSove poezije otporq,
Sveprisutnost 1 oditost Drugoga u pjesmi, odnosno Palestini,
indirektno ukazuje na sveprisutnu agresiju Izraela, odnosno
njegovu centralnost u “simbolickom prostoru”. Pjesnik je, s
druge strane, u poziciji bdijenja na zidovima koji simboliziraju
rubni prostor ili periferiju, pritom je Zedan i nemiran. Nadalje,
on Drugoga jasno markira kao demona i tiranina, ali simbolom
jasmina upucuje na svoju/palestinsku izvornost koja ni¢im ne
moze biti pomucena ili izbrisana.

U pjesmi “Oni §to hitaju kroz rijeéi prolazne”, pak, Dervi$
gotovo do vrhunca dovodi inverziju poimanja Drugoga na na-

¢in da upotrebljava binarnu matricu ili logiku pri definiranju
nas/Palestinaca i njih/Izraelaca, te rezolutnim tonom kazuje:

Vi sto hitate kroz rijeci prolazne,
Imena svoja uprtite i nestanite.
Vase sahate iz vremena na$ega odvajite 1 idite.

I uzmite od morskog plavetnila i pijeska sjeéanja koli-
ko god mozete.

Uzmite slike koje god Zelite, da spoznate
Da nikada spoznati neéete:

Kako kamen zemlje nase sazdava tavane nebeske.

Vi Sto hitate kroz rijedi prolazne,

Od vas sablja je — od nas krvca nasa.
Od vas cCelik i vatra — od nas meso nase.
Od vas jos jedan tenk — od nas kamenje.
Od vas bojni otrovi - od nas kisa.



A nad nama i nad vama nebesa i zrak,

Pa, uzmite danak nam u krvi i idite.

Idite potom na veselja i plesite... pa nestanite.
Na nama je, da zalijevamo cvijeée mucenika.

Na nama je da Zivimo kako zelimo.

Vi $to hitate kroz rijeci prolazne,

Poput gorke praSine, idite gdje Zelite,

Ali medu nama poput leteéth insekata ne prolazite
vise.

Pustite nas. Toliko toga na zemlji nasoj uraditi treba.
Imamo %ita oko kojeg se brinemo

I rosom ga tijela nasih napajamo.

Imamo i onoga $to vam se ne svida:

Kamenja i ponosa.

Pa, odnesite proslost, ako veé Zelite, u antikvarnice
I vratite kosti pupavcu, ako bas Zelite,

I to na pladnju glinenome.

Imamo i onoga $to vam se nikako ne svida:

Buduénosti i dosta posla nezavrsena.

Vi §to hitate kroz rijeéi prolazne,

Nagomilajte opsjene vase na osamljenom pustopolju i
idite.

Vratite kazaljku vremena zakonu zlatnoga teleta

Ili vremena pu$éanth melodija!

Jer, imamo i onoga $to vam se nikako ne svida.
Stoga, nestanite.

Imamo ono $to i vama nedostaje:

Domovinu u krvi i narod krvavi,

Domovinu kojoj i zaborav i paméenje odgovara.
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Vi sto hitate kroz rije¢i prolazne,

Doslo je vrijeme da odete,

I da Zivite gdje god Zelite, samo ovdje ne.
Doslo je vrijeme da odete,

I da umrete gdje god Zelite, samo ovdje ne.
Jer, mi imamo dosta posla nezavrsena,
Ovdje je proslost nasa

I prvi glas nasega Zivota.

Ovdje nam je sadasnjost, danas i sutra.
Ovdje nas je i dunjaluk i ahiret.

Stoga, idite iz zemlje nase,

Sa kopna nasega, sa nasih mora,

Sa nasih Zitnih polja,

Sa nase soli i sa nasih rana,

Sa svega nasega.

Napustite uspomene, sjeéanja

Vi Sto hitate kroz rijedi prolazne.>*

Suocen sa paradoksalnom éinjenicom da je “samoporica-
nje” preduvjet da Palestinac nastavi Zivjeti u svojoj domovini,
pjesnik ima veoma suZen prostor da “manevrise kada je u pi-
tanju njegov identitet”,2° odnosno kada je rije¢ o Drugom koji
radikalno oblikuje, ili dokida taj isti identitet. Poetski odgovor
je takoder radikalan, naro¢ito ako smo svjesni da je neposre-
dan povod ovoj pjesmi javna zakletva Yitzaka Rabina da ée
golorukim Palestinicima “slomiti kosti”, §to je i ucinio krvavo
gusedi palestinsku intifadu 1987. godine.?* Ovi nemilosrdni

209 Al-Muptar..., str. 128.

# Muhammad Siddiq, “Significant but Problematic Others: Negotiating “Israelis”
in the Works of Mahmoud Darwish” u:Comparative Literature Studies, vol. 47,
no. 4, 2010., The Pennsylvania State University, str. 492.

% OpSirnije o Rabinovoj izjavi vidjeti u: Ilan Pappe, The Bureaucracy of Evil: The
History of the Israeli Occupation, Oneworld Publications, Oxford, 2012., str.
42.-88; Shlomo Sand, The Invention of the Jewish People, Verso, New York,
2009., str. 253.-256.



telja, te koji su nos gat e,
i Palestinaca, kao i ka )1
nosilaca poziviteta, s druge strane. Jasno se kazuje kako je Pa-
Jestina pjesniku i njegovom narodu suma postojanja, “i ovaj i
drugi svijet”, dok su Drugi predstavljeni u formi prolaznih in-
sekata, ¢ije su rijedi prolazne, a jedina misija je da uzmu danak
u krvi nevinim Palestincima. U ovom radikalnom otkrivanju
simboli¢kih diferencijacija koje proizvode pojam drugosti,
Dervi¥ jasno ukazuje na postojanje jedne (po/eticke i episte-
mologke) razlike i suparnic¢kog alter ega oli¢enog u izraelskoj
hegemoniji. Prema Saidu, ova stategija ukazivanja na identi-
tarnu razliku nuzna je radi “razvitka i odrzavanja svake kul-
ture”2, a pogotovo one kojoj je u kolonijalnoj matrici odrede-
no mijesto periferije, odnosno u palestinskom slu¢aju, mjesto
prisutnog koji ne postoji. Stoga, Dervievo prvotno poimanje
Drugog na tragu je Husserla i Sartra, tj. njihovih teorijskih
interpretacija drugosti u okviru fenomenologije, odnoso egzi-
stencijalizma. Naime, Husserl je smatrao da se Drugi “kristali-
$e i razotkriva principom verifikacije shodno Zivotnim poslje-
dicama koje proisti¢u iz djelovanja Drugog”.2'® Sartr, pak, jo$
preciznije definira Drugog kao “prisustvo neprijatelja ¢ijim se
nepredvidivim prisustvom kristalizira nase Mi i uspostavlja
kao kolektivna svijest”.2¢ Jednostavnije kazano, za Sartra je
Drugi uvijek “strana, vanjska prijetnja”.?s Jasno je kako Der-
vi$, zajedno sa ostalim pjesnicima palestinske poezije, poput

=2 Fdvard Said, Orijentalizam..., str. 424.
23 Edmund Husserl, Cartesian meditations: An introduction to phenomenology,
prev. Dorion Cairns, Kluwer Academic Publishers, Dordrecht, 1991., str. 91.

24 Jean-Paul Sartre, Being and Nothingness, prev. Hazel Barnes, Philosophical
Library, New York, 1957., str. 98.

%5 Opéirnije pogledati u: Jean-Paul Sartre, Critique of Dialectical Reason, prev.
Alan Sheridan, Verso, London, str. 117.
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Samiha al-Kasima (Samih al-Qasim), Rasida al-Husajna (R3.
$id al-Husayn), DZebre Ibrahima Dzebre (Gabra Ibrahim Gabrg)
idrugih predstavlja Drugog na osnovu njegovog razornog dje-
lovanja u Palestini, ili, prema Hussrelu, na osnovu “kontek.
stualnih posljedica” prema kojima Izraela utjelovljuje Sartroy

koncept “vanjskog neprijatelja” ¢ijim prisustvom se radikalng
iskristaliziralo palestinsko ja.

Medutim, ovakvo radikalno predstavljanje Drugoga,
odnosno oéitovanje identiteta na temelju radikalne razlike
sa Izraelom, trenutna je, pomalo incidentna karakteristika
DerviSeve poezije ukoliko se ona analizira u cjelosti. Svaka-
ko, ovom pjesmom Dervi§ je htio ukazati na “nepomirljivy”
razliku sa izraelskim centrom modéi, koji se nalazi u apsolut-
noj opreci sa palestinskim identitetom i autohtonosti. Prema
Saidu, izgradnja identiteta iziskuje postojanje jedne druge
razlike i suparnickog alter ega. Medutim, ona “ukljuduje i
konstrukeiju suprotnih i “drugih” &jja je aktualnost uvijek
predmet kontinuiranih interpretacija i reinterpretacija nji-
hove razlicitosti u odnosu na “nas”. Svako doba i njegovo
drustvo ponovo stvara (re-kreira) svoje “Druge”. Daleko od
toga da bude stati¢na stvar, vlastiti identitet ili identitet “dru-
goga” uveliko je proraden povijesni, drustveni, intelektualni
i politi¢ki proces koji te¢e kao nadmetanje izmedu individua-
laca i institucija u svim drustvima.”¢ Tako i u poeziji otpora,
dolazi do izvjesnog pomjeranja perecepcije Drugoga. Dervis,
naprimjer, trazi paradigmu sli¢nosti u povijesti te poseZe za
tragedijom Indijanaca u Sjevernoj Americi kako bi prikazao
stanje svoga naroda i domovine. Odli¢an primjer svakako je
poema “Pretposljednji govor crvenog Indijanca pred bijelim
¢ovjekom.”” Iako u ovoj i drugim sli¢nim pjesmama, Dervi$
uvjerljivo ukazuje na razornost imperijalizma i eroziju autoh-
tonih kultura, u njoj se potvrduje kako su “prostor i povijest

26 Edvard Said, Orijentalizam..., str. 424.

27 Znakovito je kako i u ovoj pjesmi Dervi§ samim naslovom ukazuje na simboli¢ki
poredak moéi, stoga se govor kazuje pred bijelcem/kolonizatorom, a ne njemu. I
pored toga, on se predstvalja, kontrapunktualno, kao Drugi.



sljedeéim stihovima:

Nasa imena su razgranate mladice BoZijeg govora,
Ptice $to visoko su iznad pusaka.

Ne lomite drvo naseg imena

Vi §to pristiZete s mora sa ratnim poklicima.

Ne pustajte razjarene konjice ovim mirnim poljanama.

Vama va$ Bog, nama nas$; vama va$a vjera, nama
nasa.

Pa, nemojte Gospodara pokopati u knjige
U kojima vam je obeéana zemlja na nasim rodnim
grudama.*”®

U pjesmi se naglagava nada da je neprijatelj svjestan svoje
svete tradicije. Nadalje, pjesnik uvodi dijaloga sa okupatorom
$to predstavlja promjenu paradigme u predstavljanju Drugo-
ga, odnosno unosi dodatnu vrijednost kada govorimo o prin-
cipu alteriteta u poeziji otpora. Naime, umjesto afirmativne
retorike i solilokvija, Dervi$ pribjegava dijalogu, pri ¢emu se
glas koloniziranog najéesce javlja u formi pitanja. Svakako,
piesnik pritom ne odustaje od podsjecanja na demarkaciju iz-
medu simboli¢kog i zbiljskog, stranog i izvornog, kao u ovom
primjeru:

=8 Fahrl S ahmiid : “Sina‘a al-ustiira a ya®, u Mahmiid
Darwis talif al- dirdsat wa $ahadat, Dar al-Suriiq li
al-nadr wa al-tawzl', 1999. str. 142.

29 Mahmiid Darwi$, al-A'mal al-kamila..., str. 196.
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Vrijeme je rijeka

Zamucena suzama kroz koje posmatramo.

Ali, da li st ti tkada

Naucio nekoliko stihova, moZda,

Kako bi se obuzdao od pokolja?

Nije li te rodila zena?

Nisti li pio mlijeko eznje

Iz majcinih grudi poput nas?

Nisi li nekada stavljao papirna krila na svoja ramena
I ganjao ptice kao $to éinismo mi?

Mi smo ti donijeli proljetne pouvjetarce

(Ne upravljaj pusku prema nama!)

Mozemo izmjenjivati darove, moZemo i pjevati:
Nas narod jednom je Zivio ovdje,

A onda su umrli ovdje.

Kestenovo drvece skrilo je ovdje duse njihove.
Moj narod ée se vratiti u zraku,

U vodi,

U syjethu...

Uzmi moju domovinu madem!

Odbijam potpisati sporazum izmedu Zrtve i ubice.?>°

Drugi, oli¢en u bijelom gospodaru i vlasniku konja progo-
vara kao onaj koji civilizira nativne stanovnike i na taj na¢in
“podnosi dio povijesnog tereta bijelaca”. Bijelac u ovom pri-
mjeru vide kao “tekstualni interlokutor” koji se &ni da govori
0 istoj temi, kao i lirsko ja, ali on ustvari izra¥ava posve razli-
Cit sadrZaj. Musavi primje¢uje kako uvodenje ovog dijaloskog
prinicpa “razbija lirsku monofoniju i kvalitativno usloZnjava
poeziju bez narusavanja ritma.”** Ovo usloZnjavanje reflekti-

220 Op. cit., str. 201.
2t Mubhsin J. al-Musawi, Arabic Poetry..., str. 26.



ra se i u ¢injenici da Drugi nije portretiran na logici “starih
rasnih teorija”, nego se otvara prostor za razumijevanje nje-
gove pozicije. Dervi$ njim st kazuje
na nuzZnost zaj g iznala esenja, poten-
cira princip uzajamnosti izmedu ja i Drugoga, a dokida jed-
nosmjernost odnosa:

Tamo su mrtui koji osvjetljuju noéi prepune leptira
Mrtvi koji jutrom dolaze da sa vama popiju $olju ¢aja.
Mirni, bas onako kako su th umirile puske vase.

O gosti zemlje ove, ostavite nekoliko praznih stolica za
domacdine

Kako bi vam oni proditali uvjete mira sa mrtvima.**

Jasno je kako pjesnik ovim stihovima mijenja pocetno,
hermeti¢ko predstavljanje Drugoga, te se on sve viSe Zeli
predstaviti kao “sagovornik, a ne povijesni neprijatelj”, 222
kako je to sam Dervi$ kazao. Izuzetak su reference na ofi-
cijelnu izraelsku tanatopolitiku. Najupecatljiviji primjer za
ovu Dervigevu tvrdnju jeste pjesma “Vojnik koji sanja bijele
Jjiljane”. Ova pjesma je nastala nakon DerviSevog susreta i
razgovora sa izraelskim vojnikom koji se, razocaran, vratio
iz rata 1967. godine. Izraelski vojnik, potresen strahotama
vojnog pohoda, doZivljava svojevrsnu krizu identiteta, te u
sobi ispunjenoj dimom cigareta ispovjeda se pjesniku kojeg
je prethodno poznavao iz omladinskog krila Izraelske komu-
nisti¢ke partije, Rakka. Odlu¢an da zauvijek napusti Izrael,
vojnik iznosi detalje o krvavom pohodu, s kajanjem i ¢eZnjom
da mu Zivot bude ispunjen jednostavnim stvarima poput ju-
tarnje kahve s majkom, mirisom maslina, pupoljcima limuna
i letom ptica. Pritom, vojnik priznaje kako su ga “u¢ili da je
Izrael zemlja koju treba voljeti”, ali koju nikada nije osjetio u
svome srcu. Dervi$ prenosi ovu iskenu i nadahnutu ispovijed

22 Mahmiud Darwis, al-A'mal al-kamila..., str. 203.

=3 Faysal Darrag, “Talat madahil li al-gira’a Mahmid Darwis
la taqafiyya, br. 90., Ramalla, 2009, str. 64.

. u: al-Karmal — fasi-
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u formi pjesme napominjuéi kako vojnik nije “filozofirao sVQj
. 1
san”, jer:

On je stvari razumijevao

Samo onako kako ih je osjeéao i po mirisu raspozna-
vao.

On je shvatio, rece mi, kako je domovina
Da pijes majéinu kahvu
I poslije podne vratis se sigurno svome domu.

Kazao mije i kako je krenuo u rat

I kako mu je majka priguseno plakala
Dok su ga odvodili u rov,

Te kako je u njenom zgaslom glasu
Ponikla jedna nova Zelja, nova molitva:

Kada bi samo golubovi postojali mjesto gospodara
rata,

Kada bi samo postojali golubovi...22+

Pjesnik naglaSava svoju objektivnost ponavaljnjem fra-
ze: “Kazao mi je”. Distanca izmedu sugovornika, dakle,
nije sada epistemoloska, nego vise li¢i na susret reportera i
ocevica $to pored objektivnosti u prednji plan i isti¢e mo-
gucnost identifikacije sa Drugim. Nadalje, polovina stihova
predstavlja direktni govor vojnika, pri éemu vojnikove rijeéi
cesto grade konotativne veze sa DerviSevom poezijom, poput
simbola majéine kahve u jutarnjim trenima koja neodolji-
vo podsjeta na jednu od najpoznatijih Dervisevih pjesama
“Majci” koja se, takoder, smatra palestinskom himnom. Upe-
¢atljiva diglosija u ovoj, i drugim naredim pjesmama, kazu-
je kako se Drugi sada poima sagovornikom i adresatom. To
odgovara Bahtinovoj koncepciji Drugoga “koji se podvaja u
subesjednika i naslovitelja. Pritom naslovljenik dobija ulogu

224 Al-Mupjtar..., str. 92,



svojevrsne utopijske kompenzacije za nedostatke tzv. nepo-
srednog razumijevanja, kakvo ocituje subesjednik uronjen u
konkretne socio-komunikacijske stereotipe. Projicirajuéi ga
1 “metafizicku daljinu” kao idealnog adresata, “Cistog ‘Covje-
ka u ovieku, “predstavnika svih drugih za ja’, naslovitelj
od njega olekuje “apsolutno ispravno razumijevanje” “s onu
stranu pristojnosti”.”»*Dokaz da je Dervi$ uspjesno predsta-

vio Drugoga kao obi¢nog éovjeka sa svim svakodnevnim Ze-

predstavlja kao iskren prijatelj. Stavi$e, Dervi$ je pokazao da
Drugi moZe biti i ljubav. Primjer za to su brojne pjesme u
kojima pjesnik ukazuje na svoju neprezaljenu ljubav, mladu
izraeléanku Ritu iz Jafe. Rita je postala lajt motiv Derviseve
ljubane lirike. Njeno ime pjesniku je predstavljalo “svetko-
vinu na usnama / a Ritino tijelo bilo je vjencanje u mojoj
krvi...” StaviSe, Dervi$ je Ritu predstavio kao “tiptiénu djevu
u arapskoj erotskoj knjizevnosti: njene o€i su bile boje meda,
imala je gustu kosu poput konjskog repa, bila je uvijek snena
i uvijek negdje drugdje.”*” Ovo nam kazuje da prilikom pred-
stavljana Drugog u poeziji Dervi§ doseZe onu tatku bliskosti
u kojoj se skoro ne razaznaju razlike izmedu svoga i tudeg.
Pritom, sada se Drugi predstavlja prije u Wittgensteinovom
smislu, nego li u Hussrelovom ili Sartrovom, te se poima kao
“odbjegli dio sopstvenog duha”.*

225 Vl]adimir Biti, Pojmounik suvremene knjiZevne teorije, Matica hrvatska, Zagreb,
1997., str. 75.

226 Opéirnije o ovome pogledati u: Yiisuf al-Hatib, Diwan al-watan al-muhtall, Dar
al-filistint li al-ta’1if wa al-targama, Dimasq, 1968., str. 90.-105.

27 Qpsirnije o ljubavnoj poeziji Mahmuda Derviga i liku Rite pogledati u: Robyn
Creswell, “Unbeliever in the Impossible: The Poetry of Mahmoud Darwish”,
Harper’s Magazine, februar 2009., str. 28.-35.

28 Qpgirnije o Wittgensteinovom shvatanju Drugoga pogledati u: Ludwig Wittgen-
stein, Philosophical Investigations, prev. G. E. M. Anscombe, Macmillan Publi-
shing, New York, 1958., str. 224-310.
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gog

“Dr

Drugoga moZe se saZeti u neprekidno nastojanje da se Drugij
pokusa shvatiti, a ne dehumanizirati, jer, kako to Freire isti-
¢e, prije ili poslije i Zrtve i nasilnici ukljuéeni u tragi¢ni vrtlog
ideoloskih tanatopolitika otkriju kako su polovi latentnih j
otvorenih “manifestacija sveobuhvatnog procesa dehumani-
zacije”.** Pjesnik to plastiéno pokazuje sljedeé¢im stihovima:

Ili ja ili on,
Tako pocinje rat.
Ali i zavrSava u neugodnom susretu

Njega i mene.?3°

Iako Muhammed Siddiq isti¢e kako je DerviSevo treti-
ranje Izraelaca kao Drugih u sustini “apologetske naravi”s:
jer se njime nastoji izroniti i potvrditi “izbrisani identet Pa-
lestinaca”, moram kazati kako je to samo djelomi¢no ta¢no.
Naime, DerviSev poriv da pronade ¢ovjeka u Palestincu, koji
pulsira cijelom poezijom otpora, nadilazi puku apologiju iden-
titeta. To je posebno oéito u primjerima kada se Dervi§ obraéa
Izraelcu kao izravnom neprijatelju koji ga u Rammali dr#i pod
opsadom. Iako se Drugi u ovom sluéaju nalazi u kontekstu ak-
tuelnog ubice, on se u poeziji ne prikazuje kao bezli¢ni zlo¢i-
nac skriven/neznan iza oruZja i bunkera. Naime, Dervigiu toj
situaciji prikazuje Drugoga kao &ovjeka koji ima svoja sje¢anja
na porodicu i Zudnju za Zivotnom svakodnevnicom. Drugim
rije¢ima kazano, i u ekstremnim situacijama Drugi ima svi-
jest, koja moZe biti trenutno “pomradena” ili “obamrla”, ali ne
1 zauvijek izgubljena. Takvim poimanjem, ali i prezentacijom
Drugog u poeziji otpora Dervi§ na najbolji naéin ispunjava
svoj cilj stvaranja “sagovornika od povijesnog neprijatelja.”
#9 Paulo Freire, Pedagogy of Oppressed, The Continuium Internatiopnal Publis-

hing Gropu, New York, 2009, str. 48.
2% Mahmiid Darwi$, Hala al-hisar..., str. 57.
*#  Muhammad Siddiq, “Significant but Problematic Others...”, str. 401.



znakovit primjer jesu stihovi iz veé citirane zbirke Stanje op-
sade u kojima Dervi§ iznosi viziju potencijalnog (su)Zivota sa
prugim ukoliko bi se odustalo od nasilja:

Drugom ubici

Da si postedio taj fetus u majc¢inoj utrobi

Jos samo trideset dana, stvari bi mozda mogle biti

mnogo drugacije.

Okupacija bi mozda nekad prestala

I djete se moZda ne bi sjeéalo vremena opsade.

U potpunosti bi odrastao, i postao mladi ¢ovjek,

Koji bi moZda i$ao u istu $kolu sa jednom od tvojih

kéeri,

I studirao drevnu povijest Azije.

Ko zna, mozda bi se zaljubili,

Pa bi se u toj ljubavi zadela djevojcica (koja bi po

rodenju bila Jevrejka).

Pa, sada vidi §ta si u¢inio:

Tvoja kéerka je postala udovica,

A unuka sirotica!

Sta si to uéinio svojoj odbjegloj porodici?!

I kako st jednim metkom ubio tri goluba.??

U navedenim stihovima pjesnik maestralno razotkriva
sav besmisao ubijanja te tanatopolitku oznacava kao jedinog
(zajednitkog) neprijatelja. Stavise, Dervi$ je napisao i pjesmu
“Zajedni¢ki neprijatelj” u kojoj opisuje povratak (“nasih” i “nji-
hovih”) ratnika sa bojnog polja koji pred svojim voljenim “pre-
staju biti vojnicima”, te kazuju da im je jedina Zelja i pobjeda
za vrijeme odsustva bila da “preZive i predahnu od ratovanja”.
Dervi$ pjesmu, pak, okondava, njemu itekako svojstvenom,
dubokom ironijom i kaZe:

232 Mahmud Darwis§, Hala al-hisar..., str. 71.
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Tako, on hodi, hodi i hodi
Sve dok ne nestane
I dok ga sjene ne progutaju na kraju njegova puta.

Ja sam samo on,
I onje samo ja
U razli¢itim oblicima.23%
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*%  Mahmiid Darwis, “Ana huwa” u: Mahmiid Darwis, al-Amal al-kamila..., str.

505.



5 POEZIJA OTPORA KAO
KULTURALNO PAMCENJE

avremena knjiZzevna teorija naglasava oduvijek prisut-

Snu, ali ¢esto zanemarivanu, funkciju knjizevnosti kao
kulturalnog paméenja. Ustvari, knjiZevnost se opcenito smatra
«mnemoni¢kom umjetno$éu par excellence”.?® Umjetnicki se
tekst pritom ne smatra samo arhivskim prostorom u kome se
skladisti kolektivno i/ili individualno sje¢anje, nego refleksijom
kulturalnog paméenja i znanja. Samo pisanje poima se “Cinom
proéirivanja kulturalnog paméenja”, ali i novom interpretacijom
kulture i tradicije koja unosi nova samopropitivanja, restruktu-
riranja i prevrednovanja istih, a $to u konacnici doprinosi pot-
punijem razumijevanju kako kulture tako i (knjiZzevne) tradi-
cije. KnjiZevnost, dakle, ne samo da cuva kulturno paméenje,
nego ga nerijetko dekonstruira, odnosno diseminira nove/dru-
gatije vidove paméenja. Ovo diseminiranje drugog i drugacijeg
paméenja posebno se kristalizira u domenu simbolickog spaci-
ja, ili, lakanovski kazano, na “pukotinama simboli¢kog simula-
kruma”. NuZnost i vaznost knjiZevnog pamcéenja posebno su na-
glaSene u doba destrukcije paméenja. To su trenuci kada dolazi
do “opasnosti od gubljenja paméenja” ili, kontrarno tome, kada
se ideolo¥ki centri nastoje “rije$iti” nepozeljnog kulturalnog
paméenja. Prema njemackoj knjiZevnoj i kulturalnoj kriti¢arki,
Aleidi Assmann, koja je utemeljila savremene knjizevnomemo-
rijske studije, upravo se knjiZevnost, kako proza, tako i poezija,
pozicionira kao “najvazniji medjj i ¢in kulturalnog paméenja™
kada dode do njene eksterne ili interne erozije. To se posebno i
mnogostruko moze primjetiti u palestinskoj poeziji otpora od

29 Renate Lachmann, “Mnemonic and Intertextual Aspects of Literature”, u: Cul-
tural Memory Studies: An International and Interdisciplinary Handbook , ur.
Astrid Erll, Ansgar Niinning I Sara B. Young., Walter de Gruyter GmbH & Co.,
Berlin, 2008, str. 301,

240 Opgirnije vidjeti u: Aleida Assman, “Memory, Individual and Collective”, u:
The Oxford Handbook of Contextual Political Analysis, ur. Robert E. Goodin i
Charles Tilly, Oxford University Press, Oxford, str. 210—224.
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nastanka pa do danas. Naime, jedna od dominantnih poetig-
kih osobenosti poezije otpora jeste i njena funkcija paméenja
neprekidne tragedije, izvorne kulture i stvarne proglosti, $to je
u cjelini primarno posljedica palestinske “povijesne traume”
koja jo§ uvijek traje. Palestinski pjesnici suodeni su sa dvostru-
kom opasno$éu gubitka paméenja, kako one interne, jer nestaju
generacije koje su prije okupacije Zivjele u stvarnoj (predizra-
elskoj) Palestini, ali jo§ viSe one eksterne opasnosti jer izrael-
ska hegemonija ve¢ duZe vrijeme neprestano radi na ukidanju
svega Sto pamti palestinsko, odnosno neizraelsko. Usljed toga,
pamcéenje, poput angaZiranosti, postaje sustinskim dijelom pa-
lestinske poezije otpora.

Pjesnistvo Mahmuda Dervia obiluje kulturnomemorij-
skim konstantama i varijablama u tolikoj mjeri da se ono moze
shvatiti kao sloZen poetski mnemotopos, odnosno singularan
literarni prostor sje¢anja. Paméenje se inaugurira kao osnovni
konstruktivni princip njegove poezije kako u brojnim pjesma-
ma, tako i u autobiografskim zbirkama, a posebno u zbirkama
poezije koje su znakovito (mnemoti¢ki) naslovljene kao Dnev-
nik palestinske rane iz 1969. godine, te Dnevnik obi¢ne tuge
iz 1998. godine, kao i u rimovanoj autobiografiji Uspomena na
zaborav iz 1985. godine. Nadasve, lirsko ja u njegovoj poeziji
cesto 1 jasno se pozicionira kao “odjek sje¢anja”, kao u pjesmi
“Ritam pjesme daje mi ime”, u kojoj kaZe:

Ritam pjesme daje mi ime

I gusime

Ja sam odjek violine, a ne njen sviraé.
Pred sje¢anjem

Ja sam samo odjek stvari

One kazuju kroz mene

A ja se pretvaram u verse.2#

Pamcéenje, kakoli¢no, tako i kolektivno, predstavlja posebnu

*#  Mahmild Darwi$, al- Amal al-kamila..., str. 137.



rektno imenuje najvecim i, pradoksalno, jedino moguéim, po-
etskim angaZmanom, odnosno otporom. Dervi$ neprestano re-
ferira na svoja (progla i prezentna) iskustva, i to pjesmama koje
dinamicki grade asocijacije sa onima ¢&ije glasove i (o)sjecanja

yrijedi (za)pamtiti, ru iz ne tacke “tiine i usut-
kanosti”. Nadalje, poez zuje kako je pamcenje
jedinstven vid neprest rp e*# pro§lih iskustava,
odnosno kreativni ¢in u snom horizontu. Isto-
yremeno, njegova poezija kao oblik paméenja takoder poziva
na e o procesu paméen;j

id dnog paméenja”’ i m

kurzivnih strategija izraelske totalitarne ideologije. Za Dervisa
je “p zije” moé i
snag aisi D) “pa-

Jestinske prisutnosti koja nije tu” (al-hadir al-gaib). Preciznije
kazano, sje¢anje se poredi sa ranom koja svoju “7rtvu” podsjeta
na tragiénu stvarnost, ¢akiu trenima kada se ona Zeli potisnuti,
ili kako to pjesnik kaZe u kontekstu paméenja palestinske kata-
klizme iz juna 1967. godine:

Da li je juni samo jedno sjeéanje?
KaZem: “To je ¥iva rana koja jos uvijek mnogo krvari,

Iako njena #rtva govori”: “Zaboravio sam na bol.”243

Dervisev model knjizevnoga paméenja ostvaruje se na dva
natina. To je mimeti¢ko /direktno paméenje, te intertekstual-
no/indirektno paméenje. Prvi nacin (mimetic¢ki) podrazumi-
jeva izravnu reprezentaciju paméenja koje je u pravilu para-
tekstualno, odnosno predstavlja pamcenje “jzvanknjizevne

242 Spomenuta reinterpretacija implicira otkrivanje Stvarnog u pukotinama Sim-
boli¢kog poretka (Lacan).
23 Mahmild Darwis “Dikra” u: Mahmid Darwi$ al-A'mal al-kamila..., str.137.

197

Poezija otpora
kao kulturalno
paméenje



192

firza Sarajkic

etika otpora u

elu Mahmuda
Dervisa

stvarnosti”. U ovom sluéaju poetski tekst uspostavlja direktne
veze sa kontekstom u kojem nastaje. S d ak, stoji
intertekstualni oblik paméenja u kojem t “usva-
ja” druge tekstove koje ne mora nuzno markirati i imenovati.
I dok je prvi oblik knjiZzevnog paméenja monologke naravi, in-
tertekstualno paméenje je nuzno dijalogko, odnosno polifono.

na umu da ova dva nacina knjizevnog

obno iskljutiva, te da se nerijetko znaju
pojaviti u istom poetskom tekstu.

5.1. Mimeticko pamcenje poezije otpora

Mimeticki oblik knjiZevnog paméenja u poeziji otpora
utemeljen je karakteristi¢nim memorijsko-reprezentacijskim
strategijama predocavanja palestinske tragedije, odnosno li¢-
nog i kolektivnog iskustva. Max Saunders smatra kako “poezi-
ju paméenja karaterizira istaknuta heteroreferencijalnost koja
potice kolektivni auditorij da se prisjeéa istinskih dogadaja
koji su se desili u njihovoj zajednickoj proslosti”, naglasava-
juéi pritom kako je ova poezija, usljed “specifi¢ne metrike, te
nerijetko i rime prikladnija za oblikovanje kulturalnog pam-
¢enja.”4 Konstrukcioni nosioci paméenja u poeziji Mahmu-
da Dervisa jesu slike sje¢anja ili memorijske figure izraZene u
prepoznatljivim motivima, pjesni¢kim slikama i tematici, pa
1 toposima utkanim u njegovu pjesnisku sintaksu. Ovdje se
moze primjetiti kako pjesnik djeluje, odnosno poetski pamtiu
nekoliko pravaca. Retorika Dervisevog (mimeti¢kog) pamée-
nja presudno je utemeljena na likovima/motivima majke i oca,
koji sluZe kao inicijalni prizori iz koji se razvija, ili lotmanovski
kazano, eksplodira &itav niz raznolikih i viSeslojnih sje¢anija.
Motivi majke, “mirisa njene pogade i kahve” do te mjere vazni
su pjesniku i njegovom knjiZevnom paméenju da su utkant,
bezmalo, u svaku zbirku poezije, od prvih, pa do posljednjih

14 Birgit Neumann “The Literary Representation of Memory”, u: Cultural Memory
Studies: An International and Interdisciplinary Handbook, ur. Astrid Erll, An-
sgar Niinning i Sara B. Young., Walter de Gruyter GmbH & Co., Berlin, 2008.,
str. 340.



perviSevih stihova. Majka ustvari predstavlja jedinstven ve-
gani i dinamic¢ki “supermotiv” u njegovoj poeziji koji nosi po-
sebne konotacije jer je Cesto nerazlu¢iv od motiva domovine,
a §to je, pak, velika i zasebna tema. Medutim, motiv majke je
onaj koji najjasnije gradi poetske slike sje¢anja, koje se, pak,
nadaju vaZnijim/stamenijim od same pjesnikove egzistencije:

Ostavih lice na majéinoj marami

I ponesoh brda u sjeéanju

A ona ode...

Provaljuju se gradske kapije

Na pudini se gomilaju lade

Kao zelenilo u vrtovima $to odmicu

Ja se na vjetar naslanjam

O silueto postojana,

Zasto se klatim kad si mi ti oslonac®#

U &uvenoj pjesmi “Majei”, Dervi§ iznosi najintimnija sje-
¢anja na rano djetinjstvo koje se predoéava kao arhetip spoko-
jaislobode, koji se vi$e nikada nece reaktualiziratiu pjesniko-
vom Zivotu. Majka je, stoga, uvijek najdublji, a ujedno i emotivni
izvor istinski doZivljenih slika kod pjesnika. Sintaksa njegovih
sje¢anja kada kazuje o majci najcesce je natopljena nostalgic-
nim i melanholi¢nim tonovima, koje je pjesnik ¢uvao samo za
tu temu:

Ceznem za pogadom svoje majke,

Majéinom kahvom, majéinim dodirom.

Jednom ée u meni narasti djetinstvo, jutra jednoga.
I zavoljet éu Zivot svoj

Jer ako umrem

Stid bi me bilo zbog majéine suze.*#

245 Mahmut Dervi§, “Flaute”, u: Otpori..., str. 35.
246 Mahmud Darwis, “I1d ummi” w: Divan Mahmiid Darwis, str. 274.-275
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U nastavku pjesme majka neprestano u pjesniku budi us-
pomene na “Cistqtu njenog prisustva” koja se nadaje sredi$tem
vrhunaravne zbilje, tako da pjesnik bez “majéine molitve ne
moZe dalje”, i ona jedino moZe “vratiti zvijezde djetinstva u ko-
jem se igrao sa pticama i grijao majéinom toplotom”. Sve to po-
kazuje kako ustvari samo sje¢anje na majku moZe priskrbiti ilj
kako pjesnik kaZe “vratiti” stvarne uspomene kao spominjanu
produktivnu ili kreativou poetsku snagu. Moze se kazati kako
je motiv majke “rezerviran” za najintimnija sjeéanja, topliny
doma i rekonstrukeiju djetinstva kao izvornog poetskog hrono-
topa, ili hronotopa stvarne/prozivljene slobode, a koji se indi-
rektno kontrastira sa “tragiénim simulacijskim prezentom” kao
omdcom oko poezije i Zivota. Ukoliko bih kazao da je lirsko pam-
¢enje sudbinski utkano u DerviSevu poeziju, onda bi lik majke
bio izvor tog tkanja, jer majka, kako to Dervi$ kaZe:

Samo ona moZe sa mnom da se nasali
Kadgod so dotakne moju krv.
Samo ona moze da me utjesi

Kadgod slavuj usne mi pojede.?*

S druge strane, pak, motiv oca upotrijebljen je da pjesnik
iskaZe drugi, opori dio svoga djetinjstva i mladosti. Njegovo
prisustvo u pravilu najavljuje erupciju sjeéanja na pjesniko-
vu surovu inicijaciju u nikad okonéano iskustvo palestinskog
pogroma. Paméenje se u ovom slu¢aju dozivljava vise kao te-
ret, a ne prozor u slobodu, kao u pjesamama o majci. Sjeé¢a-
juée ja u DerviSevoj lirici kada se ve¥e za uspomene na oca u
poetski tekst unosi reminiscencije na progon iz sela, odev %al
za farmom, rad u kamenolomu, dolazak u izbjegli¢ke logore,
“ilegalne” povratke u Birvu, kao i teSku bitku da se prehrani
mnogoc¢lana porodica, kao u pjesmama: “Moj otac”, “Beskraj
od trnja”, “Nastanak”, “Ko$mar”, i mnogim drugima. Stavige,
lik oca figurira u poetskom tekstu kao “prenosilac kolektivnog
pamcenja’, jer pjesnika upoznaje sa skrivenom povijesti, te ga

247 QOp. cit., str, 275.



«semiologki ulanéava” u svoje i od predaka naslijedene uspo-
mene o palestinskoj zbilji kakav je slucaj u pjesmi “Zasto si
ostavio ata samoga?”. Ova i sliéne pjesme primjer su “gemini-
ranog sjecanja”#4® pri éemu u procesu referiranja na izvanknji-
yevni kontekst ugraduje dodatno sub/mimeti¢ko pamcenje,

pokoljenja ° na oca
§to je mog t cirati hi
poe
pos
ilit

na u nizu pjesni¢kih slika, pak, Dervi$u lik oca sluzi ne kao
vjerodostojni mimeticki preslik, nego kako izvor nadahnuca,
odnosno pocetna tacka transformativne pjesnicke imaginaci-
je. Pjesma u tim slucajevima, dakle, pohranjuje sliku oca isto-
yremeno ga transponirajuéi u novi unutartekstualni kontekst
pri éemu se referenca na izvanknjizevnu zbilju dopunjuje sa
imaginativnim predodZbama. Na kraju, nastojanje da seu po-
etskom paméenju saéuvaju likovi i dogadaji iz proslosti moglo
bi se shvatiti, kako to Hugo Friedrich primjecuje, “kao pokusaj
moderne duse, uhvaéene u zamku tehnologiziranog, imperi-
jalistitkog i komercijalnog doba, da satuva svoju slobodu”.2s*

28 QOpiirnije o semioloskom ulandavanju paméenja i fenomenu tekstualnog ge-
miniranja sjeéanja vidjeti u: Frances A. Yates, The Art of Memory, Routledge,
London, 1966., str. 57.-88.; Renate Lachman, Memory and Literature: Inter-
textuality in Russian Modernism, prev. Roy Sellars i Anthony Wall, University
of Minnesota Press, Minneapolis, 1997., str. 103.-122.

=49 Opsirnije o pojmu i funkcioniranju poetske i esteticke verifikacije vidjeti u: Ja-
mes L. Jarrett, “Verification in the Reading of Poetry”, The Journal of Philosop-
hy, Vol. 46, No. 14., 7. Juli. 1949., str. 435-444; Ludwig Wittgenstein,Culture
and Value, prev. Peter Winch, ur. Georg Henrik von Wright i Heikki Nyman,
Blackwell, Oxford, 1998., str. 56.-79.; John Padinjarekutt “Meaning and Verifi-
cation in Wittgenstein”, Bijdragen: International Journal for Philosophy and
Theology,Vol. 36., broj 3., 1975., str. 250-269.

250 Citirano prema: Fredrik DZejmson, Marksizam i forma, Nolit, Beograd, 1974.,
str. 76.

25t Jonathan Culler, “On the Negativity of Modern Poetry: Friedrich, Baudelaire,
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and the Critical Tradition,” u; Languages of the Unsayable: The Play of Nega-
tivity in Literature and Literary Theory, ur. Sanford Budick i Wolfgang Iser,
Columbia University Press, New York, 1989., str. 198.

O procesu brisanja palestinskih naziva i potiskivanju arapskog jezika opsirnije
pogledati u: Yasir Suleiman, Arabic, Self and Identity: A Study in Conflict and
Displacement, Oxford University Press, Oxford, 2011., str. 196.-211.; Yasir Su-
leiman, A War of Words: Language and Conflictin the Middle East, Cambridge
University Press, Cambridge, UK, 2004., str. 159.-204.



domu, kao $to se rime jedna p
cencija na trenutke fedainske m

movima u kojima se 58

neée”, pa sve do “neprestanog lutanja u egzilu, s

nadom da ¢e se na kraju puta ipak ukazati dom.” Pjesnik nastoji
u poetskom saéuv
yivota pledir m da

; beZivotne, gluhe i obamrle”, o
gatvorene strukture. One bi trebale biti “Zive”, pruZzati otpor za-

poravu/smrti i pamtiti realnog referenta kao u pjesmi “RuZa i
rjeénik” u kojoj Dervis jasno kaZe:

.

Ah, da li st shvatio

Da je slovo u recniku

Ljubavi obi¢na glupost...

Kako #ive sve te re€i ,l 5 .7
Kako nastaju

Kako stare? Poezija ofpora
Mi ih stalno hranimo uspomenama kag:rlrjllcuejrrl?el}nn
pijanstvom i metaforama!

Neka bude...

Treba da odbacim ruzu
iz re¢nika il’ pesnicke zbirke
jer ruZa raste iz tezakove ruke
i u radenikovoj Sact
raste ruZa iz rana boraca
I na delu stene...*
Zastajuéi nad stvarnim znalajem i snagom rije¢i, Dervis

se, ustvari, pita da li je odrZivo modernisti¢ko-autarhi¢no poi-
manje jezika kao zatvorenog sistema koje je bilo aktuelno u to

%3 Sauremena poezija Palestine, str. 20.-21
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doba u arapskoj poetskoj trad

drugim primjerima mose se i

formom i novim, “Yivim pisa

uspjeSno safuva i zapamti r

simbolickog konstrukta. Strat

u DerviSevoj poeziji nije stati

tragi¢ne scene progona ili, pa

u okupiranoj Palestini. Poseb

vo pripada i paméenju “drame

la znadenjski je neodvojiv od

ev veza. Drama upecatlji-
Vo “Napustanje “Odlazak
sa -Za'tar” i mnogim drugima. U
ovim pjesmama i§¢itavamo koloplete kolektivnih uspomeng
na zivot u izbjegli¢kim logorim »Jordanu i Libanu, po-
put onog u Tell Za'taru, ali i i Ine uspomene na dvo-

se desilo” u kojoj Dervis iznosi
dirljiv portret svoga saputnika u egzilu:
Od kafane do kafane, trazim drugi jezik.
Trazim razliku izmedu sjeéanja i vatre.
TraZim provu granicu svojth udova.
Dajte mi moje ruke kako bih mogao zagrliti druge.

4 Opéirnije 0 ovoj temi pogledati v djelima: Muhsin J. al-Musawi, Arabic Poe-
try..., str. 41.-88; M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic
Poetry, Cambridge University Press, 1975., str. 223.-250.; Muhammad Zaki

i, A'lam al-adab al-‘arabi wa ‘ttifahatuhum al-faniyya,
09., str. 121.-132.; Falih al a, Gamaliyya al-§i'r al-mu‘asir,
, Str. 45.-52.

* O pojmu Zivog pisanja i naginu mimeti¢kog transfera realnih referenata u poet-
ski tekst opSirnije proditati u: Max Saunders, “Life-Writing, Cultural Memory,
and Literary Studies” u: Cultural Memory Studies: An International and In-
terdisciplinary Handbook » ur. Astrid Erll, Ansgar Niinning i Sara B. Young,,
Walter de Gruyter GmbH & Co., Berlin, 2008, str. 321.-330; Birgit Neumann
“The Literary Representation of Memory”..,, str. 334.-341.



Dajte mi malo vjetra da pokrenem
svoje noge.

Od kafane do kafane,

Zasto poezija odlazi
od moga srca sve dalje i dalje

Dok udaljavam se od Jafe?
I zasto Jafa nestane kada priglim je?

Ovo vrijeme nije moje...

Ovo vrijeme nije moje.
Ne, ova zemlja nije moja.

Ne. Ovo tijelo nije moje.

U ovoj pjesmi, Dervis i formom poku$ava ukazati na teZi-
nu Zivota u egzilu pred kojom se lomi sje¢anje i “leluja” poetska
forma u koju se to sjecanje upisuje. Isticanjem interpunkcij-
skih znakova aludira se na nemoguénost govora pred trau-
mom progona i gubitka domovine. Ove tacke bi se mogle ime-
novati interpunkcijskim znakovima nemoéi jezika da iznese
viziju i sje¢anje. To je ona (kon)tekstualna situacija kada nas,
kako to Foucalt primjeéuje, “beskrajne nesrece, kao veliki da-
rovi ovozemaljskih boZanstava,” dovode do “tacke gdje poéinje
jedan novi jezik”.?5° Taj novi jezik, na primjeru poezije otpora,
jeste ve¢ spominjano “Zivo pisanje”, odnosno jezik sje¢anja.
On je neminovno katkad razlomljen, usljed siline tragedije ili
uspomene, koja, ne smijemo zaboraviti, ima utemeljenje u re-
alnom referentu, stoga je i ubrajamo u mimeti¢ki naéin pam-
¢enja. To je posebno primjetno u Dervi$evoj “poeziji svjedode-
nja”,?’ te u pjesmama o §chidima ili mudenicima. Sjeéanje na
Sehide toliko je prisutno u poeziji otpora da bi se ona mogla

¢ Michel Foucault, “Language to Infinity,” in Essential Works of Foucault, 1954—
1984, vol. 2: Aesthetics, Method and Epistemology, ur. James Faubion, prev.
Robert Hurley, et al., Penguin, Harmondsworth, 1998., str. 90.

*7 Ovoj temi sam ranije posvetio jedno potpoglavlje.
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smatrati i unikatnim vidom poetske maritrologije. Spomen
na mrtve, prema Jannu Assmannu, poima se “srediStem” ilj
“praformom” kulturnog sjeéanja.2® Sehid, koji éesto figurira i
u funkeciji pjesnic¢kog alter ega, predstavlja najsublimniji oblik
palestinskog otpora, te stoga u Dervievoj poeziji zauzima po-
sebno mjesto. Sehid je ustvari najuzviseniji zaljubljenik u Pa-
lestinu, stoga pjesnik brizno Zeli da sa¢uva uspomene na njega
i njegov Zivot. Medutim, tu mimeti¢ki transfer i “komemora-
tivno paméenje™® DerviSu nisu dovoljni. Pjesnik nastoji da se
pomakne iz sfere pukog imaginativnog arhiviranja uspomena,
te da sjecanje na Sehida, kao simbola krajnje posveéenosti ide-
alu slobode, uzdigne na visi nivo. Stoga, on motiv mudenika
izdiZe na nivo mitskog. To ¢ini na paradoksalan naéin, odno-
sno poetskom slikom “vjenc¢anja sa domovinom” koja postaje
“temeljno obiljeZje palestinske knjZevnosti otpora u cjelini”.260
Tako Dervi$ u pjesmi “Pohvala onome $to se jo$ desilo nije”
kaze:

Ovo je vjenéanje kaje nema kraja

Na bojnom polju koje nema kraja

I'u noéi koja nikada proéi neée.

Ovo je palestinsko vjenéanje

U kojem se zaljubljeni sa svojom dragom nikad ne
sastane

% Jan Assmann, Kulturno paméenje: pismo, sjeéanje i politiéki identitet u ranim
visokim kulturama, prev. Vahidin Preljevi¢, Vrijeme, Zenica, 2005., str. 72.

*9 OpSirnije o komemorativnom paméenju u knjizevnosti vidjeti u: Jay Winter,
“Sites of Memory and the Shadow of War” u: Cultural Memory Studies: An In-
ternational and Interdisciplinary Handbook , ur. Astrid Erll, Ansgar Niinning
i Sara B. Young., Walter de Gruyter GmbH & Co., Berlin, 2008., str. 61.-74;, An-
toine Prost, “The Algerian War in French Collective Memory” u: War and Re-
membrance in the Twentieth Century, ur. Eds. Jay Winter i Emmanuel Sivan,
Cambridge University Press, Cambridge., 1999., str. 161-76.

6o Angelika Neuwirth, “Hebrew Bible and Arabic Poetry: Mahmoud Darwish’S Pale-
stine — from Paradise Lost to a Homeland Made of Words”, u Mahmoud Darwish
— Exile’s Poet, ur. Hala Khamis i Najat Rahman, Olive Branch Press, Massachu-
setts, SAD, 2008,, str. 179.; Faysal Darrag, “Talat madahil li al-qira’a Mahmiid
Darwi8”, u: al-Karmal - fasila taqafiyya, br. 90., Ramalla, 2009. ,str. 54.-74.



Osim kao $ehid ili izbjeglica u zbjegu neprestanome.?*

Smrt palestinskog borca se tako poistovjeéuje sa “najzi-
votnijim” dogadajem, odnosno stupanjem u brak. Zanimljivo
je kako se ovo reflektovalo na Zivot Palestinaca koji su, upravo
iz istog pijeteta, komemorativne procesije i rituale poistovijetili
sa ceremonijom vjencanja.2%? Ovaj paradoksalni obrat pokazu-
je nam kako se transfer znacenja i utjecaja ne odvija samo na
relaciji kontekst/Zivot — poezija, nego i obrnuto. Usljed “mo¢i
poezije” nastaju novi kulturalni entiteti, a knjiZevno pamcée-
nje, pak, uéestvuje u spominjanom restruktuiranju kultural-
nih obrazaca. Sjeéanje na mrtve u poeziji otpora, tako, po-
red prirodne retrospektivnosti, ili stalnog odrzavanja umrlih
“prisutnim” u drami poetske sadasnjosti, ima i prospektvini
karakter. Prospektivnost sje¢anja na Sehide ogleda se upravo
u ovom kulturalnom obratu od procesije ka vjenc¢anju, kojim
se, pak, kreiraju naéini “slave i nezaborava”.?®3 Poetske slike
smrti palestinskog borca, odnosno njegovog vjencanje sada
dovode do daljnjeg resemantiziranja unutar poezije, gdje on
postaje “princ svih ljubavnika” (u pjesmi “Vjenc¢anja”), i Lejlin
ljubavnik. Tako se na indirektan naéin u ovu pjesmu “udije-
vaju” aluzije na druge, poetske tekstove iz tradicije, odnosno
dolazi do intertekstualnosti koja je, kako sam napomenuo, ta-
koder poseban vid knjiZevnog paméenja, o kome ¢u govoriti
detaljnije na sljede¢im stranicama.

Konacno, zakljuéujuéi analizu mimetic¢kog oblika pamce-
nja u poeziji otpora Mahmuda Dervisa, potrebno je naglasi-
ti da ono etifki osvjeSéuje samu poeziju, ne pristajuéi pritom
na plodnu politicku funkcionalizaciju. Ovo eticko osvjeséenje

%1 Mahmild Darwis, al-A'mal al-kamila..., op cit., str.70.
%62 Opéirnije o ovom: Qusayy Husayn, Al-mawt wa al-haya f1 $i'r al-mugdwama,
Dar riid al-‘arabi, Bayriit, 1988., str. 63.-85.; Ibrahim Muhawi, “Irony and the
Poetics of Palestinian Exile,” u: Yasir Suleiman i Ibrahim Muhawi, Literature
and Nation in the Middle East, Edinburgh University Press, Edinburgh, 2006.,
str. 31.-47.

O retrospektivnom i prospektivnom naédinu sjeéanja op8irnije u: Jan Assmann,

Kulturno paméenye..., str. 72.-79.
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ogleda se u ¢injenici da se kroz poeziju pamcenja pred recipj.
jente iznose likovi i glasje onih koji su inace zanemareni u oficj.
jelnoj, kazao bih i kanonoskoj knjizevnoj i historijskoj literaturi,
Poezija sje¢anja i svjedocenja nudi nam posebnu vrstu “asime-
triénog dijaloga” sa zaboravljenim osobama i dogadajima, og-
nosno neupisanim entitetima u kartu svijeta. Mahmud Dervig
nas, tako, upoznaje sa njihovim imenima, licima i (0)sjec¢anjji-
ma na upedatljiv poetski nacin, koji nas dodatno nagnava da
ih ne zaboravimo.?%4 Ovaj otpor zaboravu nasnazniji je eticki
obol palestinske poezije. Wolf dobro zapaZa da je knjiZevnost
moZda najprikladniji medij da se ostvari “fundamentalna Zelja
ljudskih bi¢a da ne budu zaboravljeni”,?®> odnosno da glasovi
zaboravljenih i mrtvih “uznemirujuée odjeknu” u nasoj savjesti,
pri éemu se pokazuje kako “mnemonicki kapacitet knjiZevnosti
ukljucuje reprezentaciju i prenosenje znanja”,**® a to svakako
implicira prisutnost etike.

Poezija otpora, poput poezija holokausta, ili “Rekvijem”
Ane Ahmatove, pomaZe da zapamtimo (palestinske) zZrtve ne-
zapaméenog nasilja i izraelske tanatopolitike, a da se pritom
uspomena na njih ne banalizira i omalovaZi. Ustvari, ona ispu-
njava svoj (nuzni) eti¢ki imperativ da sacuva sjetanje na mili-
one prognanih i ubijenih Palestinaca od podéetka okupacije do
danas.?®” Poezija otpora ne biva nijema pred “pozivom mrtvih”
i uklonjenih iz historijskog simulakruma i velikih narativa

264 OpSirnije o suodnosu etifkog i estetskog u knjiZevnosti vidjeti u: Philipp Wolf,
“Beyond Virtue and Duty: Literary Ethics as Answerability”, u: Ethics in Culture
The Dissemination of Values through Literature and Other Media, ur. Astrid Erll,
Herbert Grabes i Ansgar Niinning u saradnji sa Simon Cooke, Anna-Lena Fliigel,
Meike Holscher i Jan Rupp, Walter de Gruyter GmbH & Co., Berlin, 2008, str.
87.-115.

265 Qp. cit., str. 107.

266 Renate Lachmann, “Mnemonic and Intertextual Aspects of Literature”..., str.
306.

27 Poezija paméenja ustvari dio je onog éuvenog odgovora Ane Ahmatove, koja je
na pitanje jedne sapatnice u Lenjingradskom logoru smrti da li moZe opisati sve
doZivljene strahote, samouvjereno kazala: “Da, mogu.” Opsirnije u: Literature,
Literary History, and Cultural Memory, ur. Herbert Grabes, Gunter Narr Ver-
lag, Tubingen, 2005., str. 347.; Anna Akhmatova, The Complete Poems of Anna
Akhmatova, ur. Roberta Reeder, Zephyr Press, Boston, 2000., str. 384.



;mperijalnih centara mo¢i. Stavige, ova nam poezija pokazuje
kako kanonski “derogirane” povijesti (kolektivne i pojedinac-
ne) kao i tragedije mogu imati specifi¢an tekstualni prostor u
Kkojem Ce se ¢uti njihov glas, te tako biti izbavljene iz bezdana
saborava (mise en abyme).

5.2. Intertekstualno pamcenje poezije otpora

Jedinstvenost poezije kao (kulturalnog) paméenja kod
Mahmuda Dervisa svakako je naglaSena intertekstualnost
njegovih poetskih tekstova.>*® Upravo zbog frekventne inter-
tekstualnosti, poezija otpora moZe se posmatrati mnemopro-
storom u koji se &esto upisuju ili ¢uvaju drugi tekstovi s ciljem
da budu “osporeni”, “transformirani” ili “poeticki refigurira-
ni”. Pri tome, intertekstualne referencije sada su prvenstve-
no unutarliterarne, a ne izvanknjiZevne kao u slu¢aju mime-
titkog ili direktnog paméenja knjizevnosti. Naravno, u ovom
svojevrsnom saobraZavanju razli¢itih tekstova, na formalnom
i semanti¢kom planu, dolazi do znadajnih redefiniranja fokal-
nog ili apsorbirajuéeg poetskog teksta. StaviSe, ovaj proces u
konaénici podrazumijeva “konstantno reispisivanje i retran-
skripciju kulture” kroz neprestanu razmjenu i preobli¢avanje
“svojih znakova.”%

Dervi§ u svome pjesni$tvu veoma ¢esto “upuéuje” na druge
tekstove, kako iz svoje, arapske tradicije, tako i iz brojnih dru-
gih, te pravi poveznice kako sa starijim, nerijetko i anti¢kim
tekstovima, tako i sa onima koji korespondiraju sa njegovim
vremenom. Njegova poezija tako gradi intertekstualne veze
&ji dijahroni raspon seZe od hijeropovijesnih, anti¢kih epo-
ha Mezopotamije, Sumera, Egipta i Fenikije, preko klasi¢nog

8 Treba napomenuti kako fenomen intertekstualnosti u poeziji otpora i/ili poeziji
M. Dervisa predstavlja mnogostruko $iroku i kompleksnu temu koja, po svome
obimu, moze biti predmetom &itave studije. Stoga se u ovom poglavlju iskljuéivo
osvréem na intertekstualnost kao model ili nadin poetskog paméenja.

% Renate Lachmann, Renate Lachman, Memory and Literature..., str. 27.
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religijskog (judaistickog, kr§c¢anskog i islamskog) doba, do
zlatnog arapskog srednovjekovlja, Andalusa i Bagdada, pa sve
do recentnih ih i paraknjizevnih tekstov I
stoljeéa. Stav k implicitno priznaje kako j -
etski svijet gusto tkanje drugih stihova, kao u pjesni “Bit ées
zaboravljen, kao da te nikad bilo nije”:>

Medutim, kazano je ono $to reéi éu.

Proslost je moju buduénost veé pretekla. Ja sam kralj
odjeka.

Nemam prijestolja osim na marginama.
Moj put tek je staza.
Moze biti da su prethodnici ponesto zaboravili opisati,

Pa da u tom probudim sjeéanje i osjeéanja.

U procesu poetske intertekstualizacije uspostavlja se na-
ro¢it vid medutekstualnog dijaloga.?* Pojam vigeglasja u knji-
Zevnosti per se podrazumijeva odgovor/otpor “monolo$kom”
diskursu, koji je na primjeru poezije otpora, oli¢en u izrael-
skom diskursu mo¢i kao ekskluzivnim historijskim i kultural-
nim narativom. Stoga, intertekstualnim paméenjem poezija
otpora u prednjem planu ukazuje na postojanje drugih nara-
tiva, te povijesnu hibridnost palestinskog kulturalnog spacija,
$to najdirektnije podriva diseminirani mit o takvom prosto-
ru kao monolitnom, odnosno é&isto izraelskom/jevrejskom.

0 Mahmud Darwis, La ta'tadir ‘amma fa'alt, Riyad al-ra’is li al-kutub wa al-naér,
Bayriit, 2004. str. 72.

#*  Savremeni knjiZevni kritiari poput Bathesa, Derride, Kristeve, Assman i Lach-
man tvrde upravo da lirski dijalog u poeziji desto biva naprikladnijim medijem
kulturalnog paméenja. Toseposebno ogledaustavovimaAssmanoveiLachmann;
Opéirnijeu: Roland Barthes, Image — Music — Text, prev. Stephen Heath Fontana,
London, 1977., str. 61.-89; Julia Kristeva, “Towards a Semiology of Paragrams”,
u: The Tel Quel Reader ur. French i Lack, Routledge, New York, 1998., str. 25-49.;
Calvin Bedient, “Kristeva and Poetry as Shattered Signification”, Critical Inquiry
vol. 16, br. 4., ljeto 1990., str. 807.-829.; Jacques Derrida, “Uninterrupted Dia-
logue: Between Two Infinities, The Poem”, Research in Phenomenology, br. 34.,
Brill, Leiden, 2004., str. 3.-19.



refleks izraelske tanatopolitike na planu kulture.

5.2.1. Resemantizacija poetske tradicije

Paméenje ili “kreativno arhiviranje” drugih tekstova u
Dervisevoj poeziji realizira se na dva nacina: “implicitno i ek-
splicitno™.7* ili izravn e na druge tek-
stove, jasno edstavlja ni vid intertek-
stualnosti, ili, pak, na njih “implicitno” aludira. Pritom, Dervis
najéesée mnogostruko resemantizira prototekst prvenstveno
s ciljem $ireg poimanja li¢nog (kon)teksta. Semanticko oboga-
¢ivanje, odnosno kreiranje dodatnog znacenja, najcesce izra-
sta iz diskrepancije konteskta prototeksta i fokalnog teksta,
pri éemu pjesnik najcescte afirmativno modelira prototekst.
Takav je primjer i pjesma “Imruu-1-Kajs” u kojoj pjesnik kaze:

Izmed nas... Obzorja su od pijeska i dima
I vremena $to saZgas$e mi sjecanja.

Bezbroj pjesama, bezbroj mora i gora

A ti me doziva$ da dodem?!

Ja ne imadem dvora,nit prijestola oceva.
Ostade mi, tek, drvena motika.

Ja podno zvijezda atima arabljanskim ne skladam
stthove

Kao $to ti &injase!
A ti dozivas$ da dodem do tebe?!

Nemam ti ja ni hana, niti deset ata.

272 Nadin intertekstualnog paméenja u poeziji preuzet je od Dubravke Oraié-Toli¢.
Vidjeti u: Dubravka Oraié¢-Toli¢, Teorija citatnosti, Grafiéki zavod Hrvatske,
Zagreb 1990., str. 13-14.
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Kréag mi je prazan, poput dZepa ovoga.

A Zene mojega vremena bas$ i ne [jube pjesnike.

Ja jedva Zivu glavu izmi¢em pred kamama dZelata.
A ti doziva$ da dodem do tebe?!

Rusevine logora mene u pepeo pretvorise, eh, pjesnice,
Pa se tebi okredem,

I osjetim ruke tvoje:

Udijeli mi iz svgje sehare

Jer moZda tada provedem noé¢ kraj doma svoga,

I kod &eljadi svaje, ognjista zgasla,

Kraj svojeg pustara rusevna

I hljeba nagorjela.
1 é é Pa da dodes mi, ja zovem tebe!
Mirza Sarajki¢
ZT;W;:%L‘Z: Samo nemoj me pitati kako
Dervisa Od kolibe srusene dvorac moZe biti

I postat nimet veliki.

Ne pitaj me! Bolje znades ti!

Sve $to mi je ostalo jeste Bog dragi, sve dok mi i to dus-
man ne zabrani!

Eh, moj prinée! Od nebesa molimo samo kise
Da zemlju nam zalije.

I da u besmislu iznova hodimo.

Dani su nam sazdani od vina i igara.

Poslije vina... igra ostane.

Poslije igara... dosada i zlovolja.



Rusgevine logora, moj pjesnice,
Rasute su po mojemu vremenu, i mojim gradovima.
Pa koju golgotu to ova pjesma moZe ogrnuti

Kad sva je posveéena presahlim zdencima, i praznim
posudama?!

Nista nam ne kaZi!
Neimari logora su nestali.

A ja sam i dalje tu, i rod moj, i moji stihovi’*?

Dervi§ u ovoj pjesmi kreira “citatne signale” prema pro-
totekstu, zlatnim arabljanskim odama, ve¢ samim naslovom
koji za “direktnog” tekstualnog sagovornika postavlja najpo-
znatijeg antickog pjesnika, Imruu-1-Kajsa ili “princa svih pje-
snika”. Potom, pjesnik preuzima motive iz Imruu-l-Kajsove
muallake poput: bivaka napustenih logora, presahlih izvora,
praznih posuda, zamamnih ljubavnica i arapskog konja. Svi
oni sluve da bi Dervi§ iznio kon/tekstualnu razliku izmedu
sebe i svog prethodnika, mozda ¢ak i uzora. Naime, topos,
“rusevine logora” nisu za Dervi$a, uvodni (tranzitorni) motiv
koji slui pokretanju poetskog putovanja. Naprotiv, DerviSeva
poezija “poéinje i zavrava” sa logorima i zgari$tima. Pritom,
u njegovoj poeziji nema naznake da ¢e se naéi “novi izvori”, ili
da ée se “¥ivotom” ispuniti prazne i napustene posude. Zato
Dervig, pod zvjezdanim nebom, ne pjeva o “divnim arapskim
atima” koji, pak, u poeziji Imruu-l-Kajsa imaju vaznu poziciju
i znadenje. Osim sa poetskim tekstom, prepoznatljive su i veze
koje “uspostavlja” Dervi§ sa Imruu-l-Kajsovom biografijom
na koju pjesnik ukazuje referiranjem na kraljevsko porijeklo,
dvor i prijestolje?” naspram rusevne kolibe. Sve to predstavlja
izravne (motivske) i neizravne (biografske) kodove “umetnute

273 Mahmiid Darwig, “Imr’al-Qays” u: Divan Mahmiid Darwis..., str. 402.-406.
24 Qpgirnije vidjeti u: Muallage: sedam zlatnih arabljanskih oda, sa arapskog pre-
veo i priredio Esad Durakovié, Sarajevo Publishing, Sarajevo, 2004., str. 41.-42.
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u intertekstulani diskurs” koji uvaju “svoj referencijalni ka-
rakter u odnosu na semanti¢ki potencijal i kulturalno isky-
stvo”, pri ¢emu je upravo “kulturalno paméenje izvor inter-
tekstualnosti”.?”s “Semanti¢ki visak” u odnosu na prototekst
ostvaren je isticanjem vidljive razlike izmedu konteksta Dje-
sme u koju se prototekst ulanéava, a na emu, ¢ini se, Dervig
istrajava. U tome se moZe is¢itati njegova Zelja da ima aktivan odnos
prema arapskoj poetskoj tradiciji, te da je poeti¢ki obogati. Dakle,
pozivanjem na velikana anti¢ke arabljanske poezije, Dervig
sebe nedvojbeno potvrduje u toj tradiciji (Eh, pjesnice/Pa se
tebi okreéem/I osjetim ruke tvoje/Udijeli mi iz svoje sehare),
ali odbija “centripetalni smjer” u odnosima prema njoj (At
dozivas da dodem do tebe?!), nego iskazuje “centrifugalne te-
znje”® (Pa da dode$ mi, ja zovem tebe!) utemljene prvenstve-
no na novom (tragi¢nom) kontekstu koji se presudno razlikuje
od onoga koji je “pratio” klasi¢ni pjesni¢ki kanon kod Arapa.>7
Ovo ¢e se potvrditi i u DerviSevim drugim pjesmama u koji-
ma eksplicitno i implicitno “pamti” Imruu-1-Kajsa kao simbola
anticke poetske tradicije. Tako, naprimjer, u pjesmi, “Kripte,
Andalus, pustinja”, Dervig, opet, naglaava tragi¢ni momenat
(kontekst) svog pjesnistva, eksplicitno preuzimajuéi dijelove
druge Imruul-Kajsove ljubavne kaside (Samaluka Sawq), pri
¢emu Dervi§ insistira kako je palestinska poezija zarobljena u
“tragicni lirski preludij (nasib)”, te da bijeg (takallus) i ukoliko
se desi onda je to “stanje egzila” simbolizirano povratkom u
Kordovu, mjestu gdje opet sve podsjeéa na otetu domovinu.

75 Renate Lachmann, “Mnemonic and Intertextual Aspects of Literature”..., str.
304.

*7¢ OpSirnije o centripetalnim i centrifugalnim silama unutar tradicije vidjeti u:
Esad Durakovié, Orijentologija ~ univerzum sakralnoga teksta, Tugra, Saraje-
V0, 2007, str. 112.-118.

#77 Poeticki gledano, ovo je jako bitno zbog odnosa sa tradicijom, odnosno drevnom
poezijom, ali i poetske tokove u arapskom svijetu, koji su bili dominantni za
Zivota pjesnika, a koji su naglageno marginalizirali pojmove referencijalnosti,
kontekstualnosti i anga¥iranja u poeziji: Muhsin J. al-Musawi, Arabic Poetry:
Trajectories of Modernity and Tradition, Routledge, Abingdoen, 2006., str. 79.;
M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic Poetry, Cambridge
University Press, 1975., str. 222.-223.



Najizriditije, pak, razlikovanje u tradiciji, koje ne znadi njeno
odbijanje, Dervi§ iskazuje u pjesmi, opet, znakovitog inter-
tekstualnog naslova “Prijepor, paralingualni, sa Imruu-1-Kaj-
som”. U sljede¢im stihovima ove pjesme, Dervis jasno iskazuje
svoj stav prema antickom kanonu:

Tog dana nasa krv nista ne kaza na mikrofon...
Tog dana...

Dana kada smo se pouzdali u jezik

Cije se srce izlomilo kad je svoj put promjenio.
Imruu-l-Kajsu niko ne rece:

Sta si to uéinio s nama i sebi samome?

Pa, kreni tom carevom stazom,

Skriven iza crnog dima $to kulja iz vremena.
Idi carevim putem, sam, sam, samcijat sam.

A nama, koji smo ovdje, ostavi jezik svoj.*”®

Dervisevo kon/tekstualno distanciranje od Kajsove po-
ezije prepoznaje se u posljednjim stihovima ili jasnoj poenti
pjesme. Ono je primjetno i u njegovom naglaSavanju aktuel-
nog trenutka (ovdje) u kojem krv nije uspjela prenijeti poru-
ku, ali i u spominjanju pravca ili “puta”, odnosno aludiranju
na Imruu-l-Kajsovo putovanje ka bizantijskom caru (centru
moéi/Imperiju) koje je kontrarno palestinskom iskustvu i
poetskom diskursu koji je skrenuo sa (imperijalno zadanog)
puta.

Medutim, Dervi$ ne resemantizira intertekstualno pam-
¢enje samo na temelju kontekstualne razlike. Stavise, na
primjeru ulanéavanja pjesama Abu Tammama, Abu Firasa
al-Hamadanija i al-Mutenebbija u svoje pjesni§tvo, on iska-
zuje visok stepen “semantitke saobraZenosti” sa njima. In-
tertekstualno paméenje uspostavlja se na osnovu tematske
podudarnosti. Kada je u pitanju Abu Temam, Dervi$ u svoju

28 Mahmid Darwii, Limada tarakta hisan wahidan, Riyad al-ra'is 1i al-kutub wa
al-nasr, Bayrit, 2001. str., 151.
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poeziju eksplicitno uvodi nje

voj ljubavi kao jedinoj”, i “pr

zaviCaju”. Dervi$, naime, ove

etskim paméenjem” na koje

domovine. Pritom, u pjesnic¢

on ne propusta eksplicitnim

Sevine ostale rugevine” intenzivirajuéi opet tragi¢nost svog
historijskog trenutka.2”

S druge strane, u poemi “Abu Firasove pjesme bizantin-

ke”, Dervi§, opet izridito, oZivljava sjeéanje na poznatog klasig-

ve pjesme nastale u dugo-

Cini se kako ovdje dolag

da su u pitanju tematika, moti-

vi i mjesto nastanka poezije kod oba pjesnika. Abu Firasovo

zatoCenistvo kod Bizantinaca korespondira sa zatvoreni¢kim

danima Mahmuda Derviga, posebno onima u Haifi. Ce?nja

za domovinom, stihovi ispunjeni nostalgijom i sje¢anjem na

zavicaj, motivi maslina i golubova, kao i nada u spas koji bi

trebao doéi od “arapske bra¢e” predstavljaju podudarne tagke

kod oba pjesnika. § toga ne cudi kako Abu Firas i Dervig

u ovoj pjesmi dijele lirsko Ja, odnosno tvore jedinstveno lir-

sko saglasje u pjesmi, za razliku od primjetnog distanciranja

Imruu-1-Kajsa koji se redovno navodi u trecem licu. Dervis jog

asom alu tragi¢no

Sadan, o raeléan-

mo¢ “onih koji isti jezik kazu-

Ju” najbolje se odslikava u tragiénim poentama oba pjesnika,
odnosno u stihovima:

Pa neka postanem ono $to mi odrede konji u bitkama:
Il princ
Il zatodenik
Ili smrt sama.
279 Up.: Sarh diwan Abi Tammam, ur. Ragl al-Asmar, Dar al-kutub al-‘arabi, Bayrit,

1994., str.217,
*°Up.: Sarh diwdn AbT Firds, ur Ahmad ‘Abdullah, Bayrit, s.a., str.112.-119,



Posebno mjesto, pak, u intertekstualnom paméenju Der-

Dovoljno je znati da samo smrt lijek ti je

I da pravi Zivot tek pusta Zelja Jje.2s

paradoksalnost izraZena u navedenem stihu posluzila je
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=8 ‘Ahbas Hidr, Adab al-mugawama, Dar al-kutub al-‘arabi, al-Qahira, 1968, str. 14.
82 Mahmiid Darwis, al-Amal al-kamila..., str. 182.
83 Dppan al-Mutannabi, ur. Mustafa Husayn, Dar Bayrit li al-tiba‘a wa al-naér,

Bayrit, 1983., str. 89.
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Ovo je taj princ rob

A ovo je narod siroma$an i ubog.
Ja sam pustinjak na gori Karmela
Prodajem dvor za pjesmu jednu

I rusim ga samo jednom pjesmom.
Oslanjam tijelo na vjetar

Iako je i on ranjen

Ali sebe ne prodajem.

Pjesnikov bijeg u Egipat, i kod Dervi$a i kod al-Mute-
nebbija, pokazuje se distopijom, pa se tako i subalterno stanje
(al-Mutenebijjevo je prouzrokvano spletkama na dvoru Sayf
al-Davla /Sayf al-Dawla/ i progonom, a Dervisevo izraelskom
tanapolitikom) nalazi vrednijim od “lazne nade”, odnosno
stvarne spoznaje bratskog, arapskog svijeta:

Egipte, vise ti nikada neéu doéi

Jer ko jednom Halep napusti

Zaboravi sve staze $to njemu vode.

Ja sam zatocenik kojeg okovi oslobodise.

Slobodan sam éovjek kojeg pjesme zarobise.

Bijeg iz okupirane Palestine, odnosno dvorca Sayf al-
Dawle, uz nadu da ée se sloboda otkriti u Egiptu pokazao se
pogresnim za oba pjesnika. Stavise, to ih je dovelo do para-
doksalne spoznaje da je tamnica u voljenoj domovini kao “to-
pos nade” snazniji od cjelokupnog arapskog svijeta. Poetsko
pamcenje, tako, na primjeru ulan¢avanja al-Mutenebbijeve
poezije, dobija obol neprekidne tragedije pjesnika ¢iji zavicaj
Je “protjeran” iz zbilje u poeziju, a svijet postao dehumanizi-
rani distopijski prostor. Paméenje tekstova klasi¢nih pjesnika
stoga moZe imati i funkciju svojevrsne katarze za palestinskog
pjesnika. Naime, semanti¢ka i kon/tekstualna povezanost sa
tradicijom donosi jedinstvenu vrstu poetske empatije prema



ranijim tragi¢nim iskustvima. Kako su ta iskustva prevazide-
na, palestinski pjesnik ne pada u stanje odéaja pred distopijom
gvijeta. N on pruza otpor takvoj e
na “simul iku”. On je podriva mn , 0
destruiranjem monolitne predstave svijeta hibridnom poet-
skom teksturom koja “pamti” raznolika historijska iskustva
kao $to éemo vidjeti u sljede¢em potpoglavlju.

5.2.2. Intertekstualno pamcenje:
pluralnost (hijero)povijesti

Osim frekventnog referiranja na klasi¢ne arapske pje-
snike (i inkorporacije njihovih stihova, motiva, tematike i
dr.), intertekstualna “geografija paméenja” u poeziji otpora
jos z e je e tekstualnih trago-
va iz mit i tenost historijskog
i mitskog paméenja sa poetskim tekstom, Stavise, pozici-
onirana je kao intencionalna poeticka strategija Mahmuda
Derviga. Naime, suofen sa mitomanijskim singularitetom
jzraelskog tanatodiskursa koji je preplavio simboli¢ki pro-
stor svijeta i historije, Dervi§ shvata kao poeticku obavezu
da u svojoj poeziji inkorporira sje¢anja na druge 1 drugacdije
tekstove iz Palestine i o Palestini. Oni su najée$¢e mitopo-
etske i historijsko-religijske prirode. Na ovaj nacin, pjesnik
ove tekstove, odnosno u nekim prilikama namjerno zanema-
rene/marginalizirane dijelove tih tekstova, Zeli izvuéi iz po-
vijesne tisine, koja neizbjeZno prethodi njihovom zaboravu.
Nadalje, utestalost intertekstualnog paméenja u Dervisevoj
poeziji bitna je poetsko-identitarna strategija, jer je sjetanje
temelj identiteta. Lirsko ja u njegovoj poeziji nastoji pokaza-
ti i§¢ageni “subalterni identitet” koji se optimalno ostvaru-
je u povijesnom mozaiku prisustva kulturalnih ranolikosti.
Ovaj mozaik “pohranjen” u poeziju otpora podriva izoblice-
ne i krivotvorene povijesne predstave, pa ona postaje mjesto
reinterpretacije i povijesti isje¢anja u vremenu kada se sve
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palestinsko naslo na rubu zaborava. Tako Dervi§ u pjesmj
“Tragedija narcisa” kaze:

Pjesmo, uzmi sve nase misli

I uzdigni nas. Ranom za ranom,
Iscijeli nas zaborav.

I povedi nas visinama,

Do Covjedije judskosti,

Ciji su prvi $atori

Osyjetljavali nebeske kupole.
Uzdigni nas da vidimo

Sta krije to njegovo srce.

Uzdigni nas i spusti dolje na zemlju
Jer ti najbolje poznajes prostor
I ti najbolje poznajes vrijeme.>s

ostatka u opéekulturni dijalog, odnosno biva i sam tekstuali-
ziran u polju Drugog”% na taj nadin ¢i svoj
subalterni oreol. Zbog toga Dervi§ o inter-
teksualnost “mehanizmom kolektivnog paméenja”, te ka¥e:
“Morao sam braniti zemlju pro$losti i proslost zemlje, zemlju
jezika i jezik zemlje. Jer, proglost je tema u koju se mora du-
boko zaroniti. Ona je ambivalentnija od same buduénosti.” 286
Nadalje, on “odbranu zaboravljene i potisnute historije” sma-
tra “najuzvienijim vidom estetskog otpora” u poeziji. Ova

284 Mahmud Darwis, al-A'mal al-kamila..., str. 86. (Boldirano M. S.)
*% Nirman Moranjak-Bamburaé, Retorika tekstualnosti, Buybook, Sarajevo,
2003., str. g5
286 No
raz
rm



strategija nije iskljuéivo usmjerena na podrivanje monolitne
jzraelske mitomanije, kako primjecuje Celik, negoina ¢uvanje
od Palestine od “nasrtaja ograni¢enog i uniformnog naciona-
listickog dijaloga”® koji se javlja unutar palestinskog kolekti-
viteta, te dodatno prijeti kako opstanku poetskog pamcenja,
tako i Dervisevoj pluralisti¢koj viziji njegove domovine.

Premda su “tragovi” religijskih i mitopoetskih tekstova

otvoreno propituje linearne i monoloske narative o svijetu
i historiji, otvoreno im suprostavljaju¢i svoju “poetsku geo-
grafiju paméenja” kao uzvratni ili kontratekst. Povijest se,
pak, poima u &ijim, kazano rije¢éima Thomasa
Manna, dubi riju istine koje ¢ekaju da budu otkri-
vene, odnosno koje prave pukotine na plohama izraelskog
historijskog simulakruma. To se posebno ofituje u istoi-
menoj pjesmi, “Zdenac”, koji predstavlja simbol toposa koji
¢uva proslo vrijeme u svojoj pluralnosti i izvornosti. Zdenac
je istovremeno i mjesto odraza u kojem “pjesnik vidi sebe u
punini” i iz kojeg ¢uje koloplete odjeka koji dolaze u formi
savjeta poslanika Jusufa, a.s., mudrosti drevnih boZanstava
Egipta, Sirije i Babilona, gnomskih iskaza mudraca iz Ka-
na’ana, melodramatiénih reminiscencija Gilgamesa i mnogih
drugih. Zdenac se tako poima skrovitim utodi$tem alterna-
tivnih historijiskih narativa u kojem se zrcali sloZenost ili
hibridnost identiteta, kako pjesnika, tako i same palestinske
zemlje. Dervis se okreée ovom zdencu i zahvata iz njega kako
bi pruZio otpor amneziji nametnutoj od strane ekskluzivne
izraelske mitomanije i historije. Ve¢ spominjano bozanstvo
Anat temeljni je simbol kolektivnog paméenja koje odrazava

=7 Ipek Azime Celik, “Alternative History, Expanding Identity: Myths Reconside-
red in Mahmoud Darwish’s Poetry”, u: u Mahmoud Darwish — Exile’s Poet, ur.
Hala Khamis i Najat Rahman, Olive Branch Press, Massachusetts, SAD, 2008,
str. 274.
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pluralnost i hibridnost, a karakterizira ga skriveni ili “sub-
simboli¢ki” lokus. O njoj pjesnik kaze:

O Anat, zasto ostajes u svijetu podzemlja?
Vrati se prirodi!

Vrati se nama!

()

Vrati se i sa sobom donesi

Zemlju istine i njeznosti,

Prvotnu zemlju Kana'ana...

Zemlju tvoga tijela obnaZena,

Pa da se ¢uda vrate u Jerihon,

Vrati se napustenim kapijama hrama
Gdje nema ni smrti niti Zivota.

Gdje vlada haos podno luka kijametskoga

Gdje proslost ne ostaje, niti dolaze vremena buduéa.?®

Kako je bozanstvo Anat prisutno i po§tovano u razli¢itim
kulturama, poput asirske, hebrejske, babilonske i sumeranske,
a posebno u drevnoj palestinskoj povijesti, Dervi$ kroz nju $a-
lje poruku o inherentnosti Drugoga u svim antisimboli¢kim
historijskim narativima. On ¢ini i korak dalje, te Izraelcima
indirektno Salje poruku da podu otkrivati “marginalizirana
mjesta” unutar svoga kulturalnog paméenja. To se ostvaruje
kreativnom komunikacijom sa Torom, Talmudom te Starim
zavjetom, u kojima pronalazi i citira tragove/dokaze o Palesti-
ni kao mjestu pluralnih identiteta i mnogostrukih historijskih,
ali i religijskih narativa (“More gorke pjesme”, “To je pjesma”,
“Na kapijama mudrosti”, “Psalmi”, “Zemlja”, “Vraéajuéi se u
Jafu”, “Lijepa Zena iz Sodome”, i druge).?® Primjetno je kako

% Mahmiid Darwi§, “Anat” u: Mahmad Darwis, al-Amal al-kamila al-gadida, tom
IIL... str, 86.

*% Opgirnije o prisutnosti Tore u poeziji otpora i djelu Mahmuda Dervisa pogle-
dati u: ‘Amr Ahmad al-Rubayhat, al-Atar al-tawrati f1 §i'r Mapmiid Darwis,
‘Amman, 2009.



pjesnik markira ona mjesta u “religijsko-poetskom intertek-
stu” koja upuéuju na humanitet i poimanje drugog kao naj-
plizeg. Osim preuzimanja citata, tematike i poruka iz svetih
jevrejskih tekstova, Dervi§ pokusava da ostvari i bliskost na
nivou forme i gnomskog tonaliteta svojih stihova. Dobar pri-
mjer za to jest ciklus pjesama pod imenom “Psalmi”. Primjer
preuzimanja univerzalne starozavjetne teme, koja se, temom
i tonalitetom, sada “vra¢a Izraelcima” kroz DerviSevu poeziju
jeste tre¢a pjesma u kojoj se kaze:

Dok su mi rijeci bile
Zemlja
Bijah prijatelj klasja

Dok su mi rijeci bile
Mrznja
Bijah prijatelj lancima

Dok su mi rijeci bile
Stijena
Bijah prijatelj potocima

Dok su mi rijeci bile
Pobuna
Bijah prijatelj vulkanima

Dok su mi rijeci bile
Kolokvinte

Bijah prijatelj optimiste

Kada moje rijedi postadose
Med
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Prekrise muve

Moje usne*°

U devetoj pjesmi iz ovog ciklusa, Dervis pravi relaciju iz-
medu pjesnika/izgubljenog Palestinca i muka izraelskog kra-
lja Davida kada se smatrao ostavljenim od Boga i izdanim od
Jjudi. To ostvaruje intertekstualnim ulan¢avanjem redaka iz,
starozavjetnog dvadeset i drugog psalma°":

()

Vrati mi ime

Da gospodarim drveéem

Vrati mi lik

Da gospodarim olujama sto dolaze

Vrati mi razloge maoje radosti

Da gospodarim bezrazloznim odlaskom
Jer mi je glas presahnuo kao noéno oblacje
I ruka mi je prazna kao nacionalna himna
Jer sjena mi je velika kao praznik

I lice mi se kida u kolima hitne pomo¢i
Zato $to sam takav

Gradanin sam nerodenog carstva.

U navedenim stihovima ukazuje se na trenutke egzi-
stencijalne tjeskobe i izgubljenosti palestinskog pjesnika, koji
su takoder zabiljeZeni u Psalimima koji “prate” Davidove ne-
dace. Nadalje, pjesma i Psalm se potpuno saobraZavaju u po-
enti pjesme u kojoj se bol za “carstvom” ili izgubljenim zavi-
¢ajem isti¢e najveéom ranom kako drevnog kralja Izrael¢ana,
Davida, tako i palestinskog pjesnika. Dervis, dakle, preuzima
kljuéni motiv iz dvadeset i prvog Psalma, “Davidovu ¢eZnju za

290 Mahmud Dervi, “Flaute”, u Otpori..., str. 34.
200 Upor.: Mahmut Dervi§, Otpori..., str. 40.-41. i Biblija, prev. James Dannenberg
i Edib Kafadar, TDP, Sarajevo, 448.-450.



savitajem”, te ga saZima u citiranoj poenti. Medutim, njegov se
irski subjekt razlikuje od starozavjetnog lika, jer palestinski

pjesnik nikako da do¢eka p uz odenje carstva”
1 Davidovom slucaju), pa n ru ga subjekta tje-
skoba i emotivna dezintegiranost ne prestaju, te “carstvo” osta-
je samo na razini “z naspram Davidovog g
i ostvarenog carstv krije resemanitizacij i

njenog prototeksta koja ima za cilj izazvati nova sagledavanja
{ razumijevanja citiranog teksta. Poetskim menmoti¢kim stra-
tegijama ukazivanja na istovjetnost palestinskog i izraelskog
historijskog iskustva, Dervi§ nedvojbeno opet nastoji nagla-
siti svoju humanistiéku viziju svijeta sa pritajenom nadom u
empatiju Drugoga. Pritom, treba podsjetiti da se “semanticka
eksplozija” koju kreira dijalogizam metateksta i prototeksta
uvijek mora promatrati unutar “drustvenog prostora koji je
obiljezen odredenim kulturalnim karakteristikama”, jer “samo
utom prostoru” ili kontekstu intertekstualni dijalog funkcioni-
ra kao dijalog.?*

Upotreba citata i njihovo cjelovito ili fragmentarno ume-
tanje u tekst pjesme zahtijevaju dodatan interpretativni napor
i oteZavaju recepciju ove poezije jer se njen “horizont oceki-
vanja” znadajno usloznjava, pogotovo zbog izrazito snaZnih
veza izmedu novog teksta, prototeksta i njihovog konteksta. Ako
se tome doda da Dervi$ svoju “geografiju paméenja” uspostavlja
i kroz aluzije i reminiscencije na brojne tekstove i autore, postaje
jasno da se poezija otpora ne moze lahko desifrirati. Medutim,
njihovim ulandavanjem i “arhiviranjem” uspostavlja se vla-
stita memorija koja, zbog svega navedenog, ima snaZzne veze
sa bogatom i vibrantnom tradicijom kako u poetskom, tako
i u historijskom smislu. Odli¢an primjer za to jeste poema
“epskih razmjera”, pod naslovom “Pupavac”. U ovoj pjesmi,
pupavac predstavlja mjesto istovremenog ulanc¢avanja biblij-
ske i kuranske simbolike, talmudske i tesavvufske tradicije,
pastoralnih scena iz “Pjesme nad pjesmama” i staroegipat-
ske i asirske mitologije. Veliki broj citiranih (proto)tekstova,

®*  Renate Lachmann, Renate Lachman, Memory and Literature..., str. 39.
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s kojima je pjesma povezana znadenjski i strukturalno, bivy
zasvoden centralnim motivom, “ptice egzila i ¢eZnje”, kojim
se Zeli prikazati paradoksalnost i tragi¢nost situacije palestin.
skog pjesnika (i naroda) “pred kojim leZe rusevine/a iza njih
nedostiZan cilj”,*% jer “sloboda postaje opsjena, a Palestina sye
viSe prostor sje¢anja”. Pjesnik u ovoj pjesmi, ali i veéini zbirk;
svoje poezije, postaje nalik epskom bardu koji svoje tragi¢ng
iskustvo iznosi u kontekstu poetskog kazivanja o minulim na-
rodima i sli¢nim tragedijama proslosti. On mnogo &esée pise
poeme nego li pjesme. U ovim poemama predstavlja se kom-
plesna veza izmedu historijskog i autobiografskog koja ima
upravo epski karakter, $to svakako predstavlja novi poeticki
entitet u njegovoj poeziji.

5.2.3. Poetsko pamcenje kao spoj epskog i lirskog

Posezanje za “tekstovima proslosti” presudno redefini-
raju poziciju pjesnika u poeziji otpora, pa se on sve viSe pri-
blizava epskom pjesniku koji se predstavlja kao neprestani
putnik koji svoj “poetski lokus trazi u otvorenom povijesnom
prostoru”.»* U ovoj svojevrsnoj poeziji pamcenja dolazi do je-
dinstvenog prepleta lirskog i epskog principa. Naime, Dervi§
odslikava veoma intimna, liéna sjecanja, koja su u isti mah i
lirska svjedoCanstva pjesnika koji je od rodenja #rtva izrael-
ske totalitarne ideologije. Pritom, on u svoju poeziju uvjerlji-
vo ugraduje “uspomene” na tragi¢ne historijske momente koji
korespondiraju palestinskom pogromu. Epsko- lirski prepleti
pjesnikovog sjetanja, koji kongruiraju sa njegovim lutanjem
izmedu otete domovine i apatiénog svijeta, predstavljaju po-
etske fragmente o razli¢itim licima jedne te iste tragedije. Od
svega toga Dervi$ sazdava epsku sliku svoje epohe. U ovom

203 Mahmild Darwis, al-A'mal al-kamila al-gadida, tom I11..., str. 97.

2¢ Najat Rahman, “Threatened Longing and Perpetual Search: The Writing of
Home in the Poetry of Mahmoud Darwish”, u: Mahmoud Darwish - Exile’s
Poet, ur. Hala Khamis i Najat Rahman, Olive Branch Press, Massachusetts,
SAD, 2008., str. 46.
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Dervisa se “epsko predstavlja kao lirsko predstavljanje povi-
jesti”, pri ¢emu se stapa “epsko kao Zanr domovine, po uzoru
na tradiciju Ilijade, Odiseje i Eneide, sa lirskim kao zanrom
gubitka po uzoru na Safo i Horacija”.>>5 Pjesnik otpora u sebi
saobraZava jo$ jedan paradoks i postaje “epski lirik”.

ProZimanje elemenata epskog i lirskog posebno su pri-
mjetni u Dervi$evim dugim pjesmama ili poemama kao §to
su “Mural”,?¢ “Stanje opsade”, “Nebeski zapisi na zemlji” i
druge. Osim toga $to su ove poeme amblemi intertekstualnog
pamcenja (hijero)povijesti Palestine, u njima pjesnik stur-
kturalno gradi “ep”, kao izraz kolektiva, koji intendira cjelovit
narativ, ozbiljnog tonaliteta, uzviSenog stila i fokusiranog na
herojske podvige od kojih zavisi zajednica. Medutim, Dervi$
ne upotpunjuje “epski projekat”, ve¢ ga prelama i diskonti-
nuira duzim i kra¢im lirskim ciklusima. Poetsko kretanje ru-
bom epskog/lirskog korespondira, palestinskim osciliranjem
izmedu postojanja i ni§tavila, odnosno pjesnikovom liminal-
nom pozicijom izmedu Zivota ismrti koja ujedno predstavlja
centralnu tematiku navedenih epsko-lirskih poema. Iako se u
teoriji lirsko veZe za “momenat” ekspresije, a epsko za “uni-
verzum” narativa, Dervi$ jasno podriva te distinkeije jer iS¢e-
zavaju u silini palestinske tragedije ili sloma savremenog hu-
maniteta, pri ¢éemu: “liéno viSe nije li¢no, a univerzalno nije
univerzalno.”” Dakle, iako se uspostavlja grandiozni epski
podij, u Zelji da iskaZe “kolektivni narativ”, ona se ne reali-
zira, ba§ kao §to se u stvarnosti ne realizira ideal i prostor
Palestine. Nadalje, tok epskog se razlijeva lirskim impulsima
i pjesnikovim uranjanima u introspektivne aporije o Zivotu i
nistavilu, postojanju i odsutnosti.

*%5  Op. cit., str. 46.

26 Zanimljivu studiju o poemi “Mural” opSirnije vidjeti u: Ferial Ghazoul,
“Darwish’s Mural” u Interventions: International Journal of Postcolonial Stu-
dies, 14:1, Routledge, 2012., str. 37.-54.

27 Mahmiid Darwis, al-A'mal al-kamila al-gadida, tom IIL..., str. 70.
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raju poziciju pjesnika u poeziji otpora, pa se on sve vise pri-
blizava epskom pjesniku koji se predstavlja kao neprestani
putnik koji svoj “poetski lokus traZi u otvorenom povijesnom
prostoru”.2¢ U ovoj svojevrsnoj poeziji paméenja dolazi do je-
dinstvenog prepleta lirskog i epskog principa. Naime, Dervis
odslikava veoma intimna, liéna sjecanja, koja su u isti mah i
lirska svjedocanstva pjesnika koji je od rodenja Zrtva izrael-
ske totalitarne ideologije. Pritom, on u svoju poeziju uvjerlji-
vo ugraduje “uspomene” na tragi¢ne historijske momente koji
korespondiraju palestinskom pogromu. Epsko- lirski prepleti
pjesnikovog sjeéanja, koji kongruiraju sa njegovim lutanjem
izmedu otete domovine i apati¢nog svijeta, predstavljaju po-
etske fragmente o razli¢itim licima jedne te iste tragedije. Od
svega toga Dervi§ sazdava epsku sliku svoje epohe. U ovom

203 Mahmiid Darwis, al-A'mal al-kamila al-§adida, tom II1..., str. 97.

24 Najat Rahman, “Threatened Longing and Perpetual Search: The Writing of
Home in the Poetry of Mahmoud Darwish”, u: Mahmoud Darwish — Exile’s
Poet, ur. Hala Khamis i Najat Rahman, Olive Branch Press, Massachusetts,
SAD, 2008, str. 46.
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verzum” narativa, Dervi$ jasno podriva te distinkcije jer iS¢e-
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univerzalno.”??” Dakle, iako se uspostavlja grandiozni epski
podij, u Zelji da iskaze “kolektivni narativ”, ona se ne reali-
zira, ba$ kao $to se u stvarnosti ne realizira ideal i prostor
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295 Op. cit., str. 46.

296 Zanimljiva studiju o poemi “Mural” opSirnije vidjeti u: Ferial Ghazoul,
“Darwish’s Mural” u Interventions: International Journal of Postcolonial Stu-
dies, 14:1, Routledge, 2012., str. 37.-54.

297 Mahmud Darwis, al-A'mal al-kamila al-gadida, tom I1L..., str. 70.
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Poezija otpora kao svojevrsna “lirska Ilijada” na efektivap
nacin djeluje o na formalnu nezavisnost Zanrova,
pri demu se kvalitet diZe na veéu razinu svojim
liminalnim stanjem koje degenerira i dekonstruira kanonski
status Zanra promicuéi, kako to kaZe Deridda u svojoj studi-
Ji “Zakon Zanra”, “princip kontaminacije, odnosno zakonitost
nejasnoce”.?8 Slijedom Deriddinih opservacija, moZemo kaza-
ti kako je poezija otpora toliko intenzivno kreativna da dosti-
Ze stanje stalne mijene pripadanja i nepripadanja odredenom

Zanru.

Upravo spoj lirskog i epskog omoguéio je pjesniku da na
optimalan nacin iznese tragi¢nu sliku povijesti ne poniruéi
pritom u neprepoznatljivo intimne dubine li¢ne boli i gubit-
ka, niti odustajuéi od univerzalnih tema kojima se izrazava
kolektivna svijest. Oreol epskog u njegovoj poeziji nadalje
dodatno ukazuje na otvoren (poetski) otpor monolitnom mi-
to-narativu Izraela, jer na monumentalan naéin predstavlja
topos proSlosti ili sliku pretkolonijalne zbilje koja se sada
prekriva simboli¢ckim simulakrumom. Od svojih prvih zbir-
ki, a posebno onih iz osamdesetih i devedesetih godina XX
stolje¢a, Dervi$ mnogostruko ispisuje epsku dramu egzodu-
sa, gradi poetsku “Knjigu postanka” Palesinaca, ali i opeto-
vanim aludiranjem na “Pjesmu nad pjesmama” gdje se lirsko
Jja i“drugi” subjekti svojom poetskom heteroglosijom ujedi-

134

njuju u univerzalnoj “CeZnji pripadnosti”.

Ovaj jedinstven i sloZen primjer dijaloga, najoptimalnije
izraZaen u velikim epskim poemama, predstavlja kvalitativni
pomak u poetici poezije otpora. Dervis, ovaj pomak oznada-
va “oslobadanjem poetskog jezika ka epskim horizontima”.29
Stoga, on jasno definira svoju “lirsku epiku” kao poetski hod
historijom koja sluZi kao “podij kojim kruZe brojni narodi,

298 Jaques Deridda, “The Law of Genre”, u Critical Inquiry, ur. A. Ronell, 1980., str.
57.

9 Mahmoud Darwish, “Poetry and Palestine”, Boundary 2: An International Jo-
urnal of Literature and Culture, br. 26., Duke University Press, Durham, 1999.,
str. 82.



civilizacije i kulture”. Tu se nalazi 1 sam pjesnik koji “trazi
svoj identitet u mnogostrukoj i iznenadujucoj kohabitaciji
svih identiteta.” Istovremeno, Dervi§ priznaje da ne zna gdje
ée ga odvesti njegovo epsko-lirsko putovanje, ali da ga na
tom putu nadahnjuje uvjerenje da se njegova poezija, “ute-
meljena u kulturalnu mnogostrukost” otvoreno bori protiv
«kulturnog rasizma i pruza otpor svakoj kulturi utemeljenoj

na Gistokrvnosti.”s°°

5.3. Retorika intertekstualnog pamcenja

Dervig koristi intertekstualnost kao poseban oblik pam-
¢éenja s dva cilja: prvi cilj je da se podrije izraelski “veliki mi-
tonarativ’ o monotekstualnosti, monolitnosti i monokultural-
nosti Izraela, odnosno mit o Palestini kao “praznom prostoru
u kome je uvijek postojala i sad postoji ekskluzivna izraelska
proglost i izraelsko paméenje”3°* Pjesnik pokusava sveobu-
hvatno rekonstruirati proglost dodatno obogacujuéi “zabranje-
nu arhivu” poezije otpora koja podriva politi¢ku i kulturalnu
moé Izraela izbjegavajuéi “njenoj kontroli.”** Pritom, on po-
etsku arhivu prezentira, po uzoru na Michalea Foucalta, kao
tekstualni vid “re/prezentacije iskaza” koji ne moraju biti niti
kriti¢ki niti afirmativni sami po sebi, ali se svakako presud-
no ukljuéuju u diskurzivni okvir kulture, priskrbljujuéi pri-
tom “dalekose¥ne i trajne vrijednosti” koje se opiru zaboravu
i monolitnosti agresivnih diskursa, te u vecoj ili manjoj mjeri
moduliraju “strukturu znanja u modrnom drustvu”.3°s Inter-

30 Qp, cit., str. 83.

301

1993.
32 QOpéirnije o knjizevnosti kao arhivi koja prkosi polititkoj mo¢i vi-
djeti u: Jacques Derrida, Arc Freudian Impresston, prev. Eric Pre-

nowitz, University of Chicago Press, Chicago, 1998.

s03 Michel Foucault, Discipline and Punish. The Birth of the Prison, prev. Alan Sheri-
dan, Vintage, 308.; Opéirnije o “knjiZzevnim 1nji-
hovoj ulozi u idjeti u: Hal Foster, “Archives Art,”
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tekstualni tragovi koji ukazuj
ju se dodatno i kao “nestabil
ugrozavaju zvani¢ni narativ ¢
kazuju raspuklinu izmedu zv
izronjenih poetskih sjecanja
percepcije.

L, ne

Aby

Yia-

oeti¢ke konsekvence polazed od

postmodernisti¢kog usmyjerenja ka rufenju “velikih narativa”
do “kreativnog” ustrajavanja na tradiciji i un izmu, §to,
pak, u ovom slu¢aju dovodi do usloznjavanja entske sj-
tuacije pri ¢emu se za potpuno razumijevanje sada tray -
roko poznavanje svjetske knjiZevne bastine. U tome se moZe
ana poetska poruka o tome da je

oezije/boli, ustvari razumijevanje

Na kraju, potrebno je opet naglasiti kako poetski tekst, ula-
ze€i u (intertekstualni) dijalog sa drugim tekstovima, unosi i
svojevrsnu “paratekstualnu” strategiju ili potencijal.3s Svojevr-
sna intermedijalnost poetskih tekstova pamcenja ne ograni¢ava
se samo na puko ili &isto paméenje. Naprotiv, dok u sebe pohra-
njuju i citatno pamte starije (proto)tekstove, “aktuelni tekstovi”
ih modeliraju, kao $to svoju semantiku modeliraju prisustvom
prototekstualnih tragova, Poezija otpora “ideoloski” modelira
svoje prototekstove na nekoliko nagina. Prvenstveno, Derviseva

October 99, zima 2002, str. 81.; James P. Sickinger, Public Records and Archives
in Classical Athens, University of North Carolina Press, Chapel Hill, 1999.

3% Giorgio Agamben, Infancy & History. Essays on the Destruction of Experience,
prev. Liz Heron, Versg, London, 1993., str. 76.

%% Francuska knjiZevna kriti¢arka, Jenny Laurent, ovo naziva ideolo$kim stavom
prema citiranim izvornicima. OpSirnije pogledati u: Jenny Laurent, “The Stra-
tegy of Form,” u: French Literary Theory Today, ur. Tzvetan Todorov, prev. R.

» 1982.; Dodatno o knjiZevni knji-
noj semiozi vidjeti u: Hal Foster,
zima 2002., str, 81.



stualno) ulanéava u citirane
inirajuéi paméenje i arhivira-
arapske). Naravno, nije u pita-
jja” starih tekstova jer je meta-
i tekstualna okruZenja. Jenny
i u konzervaciji zapaméenih
i rekativaciju (okostalih) zna-
elevantno kada je u pitanju po-

tradicije, ali pritom ukazuje k

opetuju (primjer al Abu Fira-
sa). S druge strane, tpora dija-
logizirajuci sa prototekstom pri subverzije”
pr aluzijama,
ne zmedu prot

]-Kajs). Pri tome, Dervi§ najcesce

kao “subverzivnim sredstvima” kojima ulazi u intertekstualne
relacije. Ovi nacini tzv. “ideologkog” modeliranja prototeksta
mogli bi se djelomi¢no dovestiu vezi za Gennetovim “direktnim
i indirektnim transformacijama hipoteksta”.3*” Konacno, treéi
vid tzv. “ideoloskog odnosa” prema prototekstu u DerviSevoj
poeziji, premda najmanje prisutan, jeste destrukeija ili “difuzija
znadenja” opéenito. Ovaj vid paméenja starijih tekstova i ulan-
avanja u svoj poetski tekst sa pomalo poststrukturalistickom
te¥njom poricanja svakog fiksiranog znadenja primjetna je, re-
cimo u posljednim zbirkama Ne Yelim da ova pjesma presta-
ne, Trag leptira i Poput cvijeta bademova i jo$ dalje. Pjesnik,

306 Qp. cit., str. 37.

37 Opéirnije u: Gerard Genette, Palimpsestes: Literature in the Second Degree,
prev. Channa Newman i Claude Doubinsky, Lincoln and London, University of
Nebraska Press, 1997. Odli¢nu analizu intertekstualnosti u bosnja¢koj knjizev-
nosti na orijentalnim jezicima, a koja nudi veoma vrijedne knjiZevno-teorijske
opservacije o transtekstualnosti opéenito, jeste recentna studija Alene Catié:
Orijentalno-islamska knjiZevna tradicija u stvaralastvu Hasana Zijajije Mo-
starca: transtekstualnost u klasiénoj osmanskoj poeziji (elektronsko izdanje),
Filozofski fakultet, Sarajevo, 2013.
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naime u odredenim pjesmama ovih zbirki unosi prototekst, gy,.
prostavlja ga znacenju svoje poezije. Suofen sa nerazrjesenor,
tragedijom, Dervi§ u pojedinim trenucima relativizira Pojam
smisla, opéenito. Jer, neprekidnost mrkline, odnosno izraelske
okupacije i tanatopolitike dovodi do “destrukcije razlika” i “ne.
prekidnog tumacenja”,3°® odnosno rasprostranjenosti verbal;-
zacije pred kojom nestaje svaki smisao.3°® Iako bi i u ovakvom
nacinu odnosa prema tekstu kojeg pamti, Jenny Laurent, iggj-
tala “kamuflirani utjecaj zapadnog diskusa” koji kroz “anarhijy
znacenja” Zeli dekanonizirati ostale diskurse i paméenja, sma-
tram kako je i DerviSeva destrukcija memoriziranih znadenja
ustvari aluzija na kritiéni momenat palestinske tragedije. Sto-
ga, iako veoma rijetka, ova destrukeija ima vi$e metafori¢an ka-
rakter. Jer i ona za cilj ima prenijeti “knjiZzevnu i/ili historijsky
istinu”, odnosno zaokruZiti sliku (paméenja) palestinske trage-
dije jer “knjiZevna istina, poput historijske, moze se konstitui-
sati samo u mnoS§tvu tekstova i pisanja, u intertekstualnosti.”sw
A intertekstualnost podrazumijeva odreden stepen destrukeije
jer predstavlja “novi nadin ¢itanja koji podriva tekstualnu line-
arnost, pa je svaka intertekstualna referencija prilika za alter-
nativnu kon/tekstualnu poruku”.’" Ideoloske strategije utkane
u proces intertekstualzacije poezije otpora svakako odrazavaju
kontekstualne i dru$tvene dimenzije paméenja. Jer kreativ-
no konzerviranje, subverzija ili disperzija smisla teksta koji se
pamti korespondiraju pis¢evoj viziji historijskih procesa koji
dovode do zaborava, ponavljaju (tragi¢ne) iskustvene obrasce
ili, pak, dominatno nameéu krivotvorene slike svijeta. Stoga je
i razumijevanje na koje nacine poezija otpora pamti presudno
vezano za kontekst, odnosno prostor te poezije. Prostor inace
ima “glavnu ulogu u kolektivnoj i kulturnoj mnemotehnici, u

308 Mahmid Darwis, Atar al-farasa..., str. 93.

39 Salma Khadra Jayyusi ¢e ovu fazu DerviSevog opusa pomalo nepravedno oka-
rakterisati kao prevalencijom “antijuna¢kog lirsko ja” u njegovoj poeziji. Op§ir-
nije pogledati u: “Modernist Poetry in Arabic”, u Modern Arabic Literature, ur.
M. M. Badawi, Cambrdige, Cambridge University Press, 2006., str. 176.-177.

a0 Jenny Laurent, “The Strategy of Form”..., str. 60.

3 Qp. cit., 7.



kulturi sjeéanja”3 Palestina je tako, ustvari, temeljni fokus,
jzvor i utok, poetskog sjecanja, pri éemu se ono najéeSée smje-
%ta u palestinski krajolik, ali i obratno, Palestina dobija znacaj-
no uprostorenje u jeziku, te tvori monumentalni poetski mne-
motop poezije otpora. To je ujedno tema sljedeceg poglavlja.
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32 Jan Assmann, Kulturno paméenje..., str. 70.






6 POETIKA PROSTORA U
POEZIJI OTPORA

Savremena knjiZzevno-teorijska predstavljanja prostora
ukljuéuju semiotitke, fenomenoloske, poststrukturali-
stitke i postkolonijalne perspektive o prostoru kojima se poka-

yremenoj) poeziji moZe se posmatrati kao imaginativni rizom
koji predstavlja nastojanja ka i
denominaciji, u u, kodiranju i u
“geografije u poetskom tekstu”.

U arapskoj knjiZzevnoj tradiciji, prostor ima veoma znacajan
status. Staroarabljanski pjesnik svoje mjesto istinski pronalazi
u poeziji. U prijeislamskoj poe bil a
za dom, i davala je pjesniku i pr i.
Ona nije samo kazivala o lutanjima i odsustvu fiksiranog pro-
stora, nego je predstavljala mjesto izraZavanja deZnje za onim
$to je odsutno. Znatajno je primjetiti kako je arapski termin
za prostor (makan) an iz glagola biti, postojati, desiti se
(kana), dok se za p stiha i kuée koristi rijeé: “al-bayt”.
Naglagavajuéi vaZnost i posebnost prostora u arapskoj poetic-
koj tradiciji, Durakovi¢ kaze: “arabljanska poetska tradicija je
potpuno uronjena u prostor, ¢ak cijela ta kultura — od poezije
do religije i (njene) eshatologije izraZava punu svijest o prosto-
ru”s4 Na to znatajno upuéuje, dokazuje Durakovi¢, i “arapska
metrika, odnosno njena terminologija.” U ovom poglavlju cemo

»3  Qpsirnije vidjeti u: Gilles Deleuze, The Logic of Sense, Columbia University Pre-
ss, USA, 1990.

34 Esad Durakovié, “Arapska metrika u semiotici prostora i prostor u arapskoj me-
trici” u: Ogledi o knji%evnosti, IP Svjetlost, Sarajevo, 2013, str. 111.
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kako je palestinska u ovom domeny p_

1 obogatila arapsku u.
It kao geografski pojam i topog
t semioze: sintaktidku - ulan-
h njihovih veza s imaginativnim

prostorima; semanti¢ku ~ pridavanje znacenja geografskin,
i imaginativnim prostorima, te naposljetku, pragmatidky .
vrednovanje geografskih i imaginativnih prostora. Poetskg
ili lirsko sje¢anje predstavlja onaj perceptivni i kognitivnj akt
koji obuhvata i konkretizira spomenute tri dimenzije semioze,
Prostor u DerviSevoj poeziji ima kako konkretno-historijsky
dimenziju, tako i simboli¢ko transcendentnu. U prvom sly-
¢aju, poezija nastoji $to vjernije zapamtiti krajolike, imena }
“raspored” zavi¢ajnih toponima, odnosno ¥eli sacuvati stvar-
nu sliku Palestine u kovitlacu historijskih zbivanja. Poezija
je u ovom sluéaju “zasvodena” Palestinom kao ekskluzivnim
poetskim hronotopom. U drugom sluéaju, pak, pjesnik nasto-
Ji transcendirati prostor kako bi imaginativno dosegnuo do
drugih prostora ili tekstova kulture, te na osnovu njih dodat-
no “iskristalizirao” svoj topos i identitet. Osim toga, posebnu
ulogu ima prostor egzila kojeg pjesnik znacajno tretira u svojoj
poeziji.

6.1. Poetska rekonstrukcija realne geografije

Palestinska poezija otpora obiluje prikazima palestin-
skih gradova i sela, te krajolika opéenito. Ovi “prikazi” ne-
rijetko su uvjerljiva naturalisti¢ka prisje¢anja na pjesnikov
zavi¢aj. Pjesnik, naime Zeli $to vjernije prenijeti geografiju
svoje domovine u poetski tekst, jer svakim danom svjedodi
kako se ta ista geografija politi¢ki i ideologki razara i preina-
Cuje. Stoga, Mahmud Dervi§, ne samo da veoma &esto upu-
¢uje na brojna palestinska sela, gradove, ulice i naselja, nego
palestinsku geografiju uklju¢uje u naslove svojih pjesama i
zbirki poput divana: Zaljubljenik u Palestinu, Ptice umiru u
Galileji i Bejrutska kasida. Stavise, u zbirci pjesama iz 1984.



Mi smo u stanju sjete

Planina Kremel u nama samima je.

Na trepavicama prepletene vlati Galileje
I ne ka#i da nam je poteéi do nje

Poput bistre Zubor rijeke

Nikad ne reci rijeci te

Jer mi smo u tijelu zemlje ove

A ona u nama samim je.’'

Zavidaj kojeg pjesnik opisuje najéesce se nudi kao idili-

¢an pejzaZz u kome pr ike plodnih maslina, ba-
demovog grmlja, ¢em dzinih stabala i cvjetova
jasmina, kao i polja klasjem i cvjetovima. Pje-
snik svojim remini Palestinu poistovjetuje sa
antickom Arkadijom, i$¢itavanje tih reminiscencija poste-
peno prerasta u op ¢ed instvom pjesni-
ka. Idili¢ne slike iz 0j0j okruZuju “ptice
i leptiri” dok mu se “lahor sa kosom” postaju locus
amenous poezije otpora, u elanholi¢no-elegi¢ni ele-

p

r

k

emocionalni, drustveni i politi¢ki Zivot”, te da se on mozZe

a5 Mahmild Darwis, “Hala al-tidkar” u: Duwan Mahmiud Darwis..., str. 79.
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posmatrati kao “mikrokosmos ljudskog Zivota opcenito” s,
Pjesme u kojima je ugraviran
ne kazuju da jedino pjesniko
nog zavicaja koji biva izgublje
Baslar ovaj topos djetinjstva
kon da prostgy
e sr koji je tg.
pjesniku. Fiksiranost Prostora
u poeziji se dakle karakterizira kao izrazito pozitivan valer,
Nadasve, zakljutuje Baslar, “pesnik dobro zna da kuéa dry;
nepokretno detinjstvo “u svom narucju””,38

CeZnja za stvarnim (izgubljenim) rajem, odnosno otetom

dom nja (Izrael u svojoj
neza prevladava u poet-
skoj iSa. Salma Hadra Jayyusi ovy

¢eznju smatra “vijeénim amblemom” palestinske poezije “koji
ne moZze biti zamijenjen, zasvoden i uklonjen”,3* jer su pale-
stinska zemlja, njena flora i fauna, sela i gradovi nerazdvojni
dijelovi “izgubljenog sna” za kojim pjesnici neprestano tra-
gaju. Poezija, dakle, nije, kako to Dervis poentira, “nevin i
neodreden spacij” osloboden od prodora geografskog i histo-
rijskog. Naprotiv, ona je “¢uvar prostora”, “poetsko-geograf-
ski negativ” izvorne Palestine, te temeljni oznacitelj njegovog
identiteta, kao §to nam to zorno kazuju sljedeéi stihovi:

Preko goleme ulice prelazim do starog zatvora,
I kazujem: “Selam tebi, prvi uditelju slobode.

Bio si u pravu: Poezija nije nevina!”

3¢ The Poetry of Mahmud Darwish: A Critical Translation, prev. i ur. Ben M.
Bennani, New York, State University of New York, 1979., str. 6.

#7  Gaston Baslar, Poetika prostora, prev. Frida Filipovié, Alef Gradac, Beograd,
2005., str. 29.

a8 Op. cit,, str. 31.

#0 Salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Poetry: An Anthology, Columbia Uni-
versity Press, New York, 1987., str. 35



Da li je iko od njih kazao: Gospodar rije¢i
Jeste gospodar prostora? Ovo nije laZ nit’ $ala.
Ovo je nadin kako pjesnik brani vrijednost rijec,

I postojanost prostora u jeziku nemirnome!

Ljetnje drveée rasipa zamamne mrise.
Ovdje se stapam sa vlatima trave, lis¢em

I beskrajem sjaja mjeseceva!
Haifa mi kazuje: Ti si odsad ti!3*°

{34

Neprestana prijetnja Izraela koji sistematski “Cisti” geogra-
fiju Palestine i svega palestinskog drZi pjesnika otpora budnim,
odnosno ne dozvoljava mu preduga snatrenja nad uspomenama
iz stvarnog zavi¢aja. Sasvim je o¢ekivano da pjesnik sjecanjima
na “izgubljeni palestinski raj” suprostavlja slike razaranja i oku- 1 9 3
pacije. Dervis tako nerijetsko iz naturalisti¢ko-idealisticke de-

o oy s . ey .. Poetika
skripcije zavi¢aja prelazi u pomalo apokalipti¢nu dramatizaciju prostora u
trenutaka okupacije, kao i u pjesmi “Tuga i srdzba™ poezija oipora

)

Selo je rusevina

Beskraj bivaka...

Zemlja sagorena

Posvud korijenje od maslina,
Razvaljena gnijezda gavrana i kukuvja!
Ko je pripremio rala za ovu godinu?
Ko je zemlju obradio?

Gdje ti je brat? Gdje je otac tvoj?

Da I’ oni su tek puka opsjena?
Odakle si doSao? Iz zidina?

320 Mahmild Darwis, “Ant mund al-an ant”, u: Mahmid Darwi$ Agar al-farasa..., str.
278.
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Ili ti side sa kisnih oblaka >

izgub
bolje

likom (o prostora. U oba primjera poetskog

anja zav geografije, prostor funkcionira kag
lirska dominanta. Prostor je, ustvari, kako kod Dervisa, tako
1 opéenito u poeziji otpora, “lirski junak”, kao i u arabljan-
skoj kasidi.?»* Poput starog arabljanskog pjesnika, i Mahmud
Dervi$ nedvojbeno i konstantno ukazuje na Palestinu kag
svoje “emocionalno ognjiste” te svojim poetskim reminiscen-
cijama istovremeno zaziva nadu i éuva ideal stvarnog spacija
pred agresivnim izraelskim simulakrumom. Nadalje, Dervig,
poput Imruu-1-Qajsa ostvaruje “ideal vjernosti” stvarnog i
imaginativnog, modeliranog prostora, te recipijente dovodi
u dilemu kada je u pitanju “stvarna i lirska geografija.”ss

S druge strane, pak, za razliku od starog arabljanskog pje-
snika, prostor se ne identificira iskljudivo sa osjeéajima ljubavi
(kao u lirskom preludiju muallaka). U poeziji otpora prostor
je doveden do krajnje gradacije. On je poistovjeéen sa samim
postojanjem, odnosno Zivotom do te mjere da se zavi¢ajni pro-
stor imenuje “produZenjem duha pjesnikovog”, kao u sljede-
¢em primjeru:

Zemlju zovem produZenjem svoga duha
Svoju ruku zovem povrsinom rana
Stijenje zovem krilima

Ptice zovem bademima i smokvama
Svoja rebra zovem stablima

Lomim granu sa smokve u grudima

- Duwan Mahmiud Darwis..., str. 122

#2 Esad Durakovi¢, “Prostor kao junak u staroj arabljanskoj kasidi®, u: Ogledi o
knjiZevnosti, IP “Svjetlost”, Sarajevo, 2013., str. 40.

323 Op. cit., str. 44.



Bacam je poput kamena

I unistavam tenk osvajaca.

Daleka mi je moja zemlja kao moje srce
I bliza mi je moja zemlja kao moja tamnica
Zasto da pjevam o bilo kom mjestu

Kada je ono na mom licu

()3

SaobraZenje pjesnika i prostora u ovoj pjesmi dovedeno je
do samog vrhunca. Stoga, Dervi§ i postavlja retoricko pitanje
o potrebi pjevanja o bilo kom mjestu kada je ono u njemu. U
tom smislu on nije poput Imruu-l-Qajsa kojeg uspomene na
bivke podstidu da dalje “osvaja prostor”. Palestinski pjesnik
je prije Telemah, kako to Dervis izridito i navodi u pjesmama
“Cekajuéi povratnike” i “Moj otac”. Telemah, sin Odisejev, ne
napusta svoje tlo i uspjesno brani Penelopu (majku/domovi-
nu) od nasrtaja brojnih prosaca. Smisao postojanja, tako, kod
Dervisa ostvaruje se isklju¢ivo u prostoru, odnosno palestin-
skom zavi¢aju. Taj smisao utemljen je na drami, ili bolje kazati
neprestanoj tenziji egzila u kojem pjesnik fizi¢ki obitava, a ne
veli ga, i nedosanjanog zavi¢aja koji je dom njegovog duha i
imaginacije. U tome se moZe prepoznati bitna poeticka razli-
ka kako izmedu njega i drugih savremenih pjesnika u arap-
skom svijetu, tako i izmedu DerviSevog konteksta i “nedra-
mati¢ne” situacije starog arabljanskog pjesnika koji je Zivio u
““homogeniziranom” prostoru, koji mu je beskrajno otvoren i
podatan.”s2s

Postoji jo$ jedna vidljiva poetitka razlika izmedu Der-
vi$a i veéine arapskih savremenih pjesnika kada je u pita-
nju predstavljanje urbanog ili gradskog spacija. Naime, u
poeziji otpora ne primje¢ujemo diskrepanciju izmedu pro-
stora grada i sela, a ona je “opée mjesto” kako u savremenoj

324 Mahmut Dervig, “Pjesam o zemlji”, u: Otpori..., str. 55
355 Egad Durakovié, “Prostor kao junak...”, str. 48.
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ke prilike i misti¢kog magnovenja koji nudi izlaz i spasenje iz
besmisla pjesnikovog svijeta”32” U poeziji otpora, pak, more
se rijetko razdvaja od luka Akke, Jaffe i Haife i simbolizira
pocetak puta u egzil. Ono, dakle, ima gotovo kontrarno zna-
¢enje onome koje se, kao §to je veé kazano, ustalilo u savre-
menom arapskom pjesnistvu. Dok je kod arapskih moderni-
sta more bilo naglasen simbol/prostor nade, u poeziji otpora
ono je nerazdvojno povezano sa deportacijama i izgonima
Palestinaca iz svoje domovine.

Treba spomenuti da Dervi§ ponekad izbjegava imenova-
ti gradove u svojoj poeziji &ija centralna tema jeste zavic¢ajni
prostor. On to ¢ini namjerno jer Zeli poslati indirektnu poet-
sku poruku kako su gradovi/mjesta bez svojih izvornih sta-
novnika ili starosjedilaca ustvari prazna i bezimena mjesta.
Povratak stvarnoj geografiji moZe se desiti samo sa povratkom
Palestinaca u svoja mjesto. Tako, Dervi$ u pjesmi “Poziv za
sjecanje” kaze:

3% O ovoj temi opfirnije pogledati u: Muhammad Bannis, al-Si‘r al-‘arabi al-
hadit, Dar Tubgal li al-nasr, al-Dar al-Bayda’, 1996., str. 78.-85.; ‘Aliyy ‘Asri
Zayed, Dirasat f1 al-§i'r al-hadit, Makraba Ibn Sina, al-Qahira, 2002., str. 91.-
97.

37 M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic Poetry..., str. 245.-
249.



Nestani sa mojim uspomenama!
Jer, gradski su bazari

Nestali!

Vrata su zimskog restorana
Nestala!

I vruéa je kahva od jucer
Hladna postala!

I mahramica, i poljubac tvoj
Kojeg sam krio u svome narudju
Sve je nestalo!

Jedino moje sjeéanje sve slike u dusu gravira.
Tuzne ptice $to su odselile

Sve zabaoravi$e osim lica tvoga.

Pa, kako se sve izgubilo??®

DerviSev grad ovdje je bezimen i pust jer njegovi stanov-
nici, “tuzne ptice selice”, nisu vise tu. Jedina preostala veza sa
izgubljenim gradom jeste sjecanje koje takoder postaje isuvise
terak teret u bespuéima prognanstva. Medutim, rije¢ “ovdje”
ostaje neupitna u DerviSevom opusu. Brojne su pjesme koje
Dervi$ otpoéinje sa rijecju ovdje (ar. “huna”), kao u prologu
zbirke poezije “Stanje opsade” iz 2002. godine kojom pjesnik
istovremeno po¢inje zbirku i razrje$ava pitanje opsade. Kao
prva rije¢, izuzetno stilski markirana i dominatna, a kasni-
je esto opetovana, rije¢ “ovdje” predstavlja krajnje, za neke
mo¥da i tragiéno, ogoljenje lirskog ja. U drugim primjerima,
rije¢ “ovdje” djeluje kao refren, tako da njena izuzetno stiloge-
na i zna¢enjski vazna repeticija u mnogim pjesmama ima vaz-
ne poeticke efekte. Apsolutna saobraZenost pjesnika sa svojim

a8 Dipan Mahmiid Darwis..., str. 315.-316
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prostorom, odnosno svojim “ovdje” eksplicitno je iskazana u
sljedeé¢im stihovima:

Ja sam odavde. Ja sam ovdje... Ove jeseni milujem
masline.

Ja sam odavde. Ovdje je ja. Moj otac gromoglasno vide:
Ja sam ovdje.

Ja sam ovdje. Ja sam ja. Ovdje je ovdje. Ja sam Jja. Ja
sam ovdje. Ovdje je ja.

Ja sam ja. Ovdje je ja. Ja sam ovdje. Ja sam ovdje. Jq
sam ja.

Nasa Zelja je odjek. Horizonti se razlamaju. Ponovno se
radaju ponovna radanja.
Odjek koji je pronasao
Drugi odjek.
] 9 8 Odjek se prolomio... Zauvijek ovdje, zauvijek ovdje...
Ja
7a Sarajkic Sam

ika olporau
u Mahmuda Odavde

Dervisa I
Ovudje
Je
Oudje.
I
Ja
Sam
Ja.

I
Oudje
Je

Ja.

I



Ja
Sam
Ovdje.s®

SaobraZenje izmedu pjesnitkog lirskog, ali i egzisten-
cijalnog ja i njegovog zavi¢ajnog toposa u ovim stihovima
do¥ivjelo je potpunu gradaciju. Stavise, pjesma se zavrSava
poput odjeka “koji je pronasao drugi odjek”. Dervi i formom
pjesme potvrduje kako je sudbina pjesnika i njegove zemlje
usvari niz odjeka kojeg sinovi preuzimaju od odeva, nesa-
lomljivi i odluéni da ée biti njihove domovine, dok je njih,
odnosno zbiljskog odjeka o stvarnoj Palestini. Zbog toga je
Dervi$ u nekoliko intervjua eksplicitno kazao: “Moje pjesme
ne nude samo poetske slike i metafore, nego krajolike, sela
i poljane. Moja poezija kazuje prostor”.3% Ovaj stav svje-
doéi poezija otpora u kojoj su prostor i jastvo neraskidivo
isprepleteni, pa tako, kao $to smo vidjeli, dom nerijetko biva
metafora za tijelo, a tijelo postaje dijelom Zivopisnog pale-
stinskog krajolika. Stoga i ne treba Cuditi kako je Dervi§ ne-
raskidivo, gotovo sinonimno, vezan za svoju domovinu, koja
i jeste stvarni pretekst njegovog cjelokupnog pjesnistva, od-
nosno stalni (realni) referent njegove poezije. Njegova poezi-
ja sudbonosno je odredena toposom do te mjere da je poznat
kao “pjesnik domovine” (sa'ir al-waran), ali i kao “pjesnik
Palestine”, “pjesnik okupirane zemlje” i tome sliéno. Spacij
se, dakle, nameée kao kljuéna poetska denominacija Mah-
muda Dervisa. Njegovo poetsko ime nije odredeno etikom,
estetikom ili “stilskom formacijom” ve¢ prostorom iz kojeg
je potekao i kojeg je mnogostruko utkao u svoje pjesnistvo.
U modernoj poetskoj tradiciji Arapa postoji nekoliko pjesni-
ka koji su “imenovani” zbog specifi¢nosti svoga toposa po-
put Hafiza Ibrahima ($a'ir al-Nil) i Halila Mutrana (§a'ir al-
qutrayn). Medutim, nijedan od navedenih pjesnika nije imao

=%

329 Mahmid Darwis, “Ana huné
da, tom I, str.212.

u: Mabhmid Darwis al-A'mal al-kamila al-gadi-

3%° Faysal Darrag, “Talat madabhil..., str. 78.

199

Poelika
proslora u
poezija olpora



200

Mirza Sarajki¢

cetika olporau

jelu Mahmuda
Dervisa

toliki “ideoloski i poeticki pritisak” u svome poetskom imenu
poput Dervisa ¢ije pisanje je poistovjeceno sa zavicajnim to-
posom, pa je on prilikom pisanja svake pjesme bio suocen sa
tenzijom izmedu historijske/kolektivne obaveze prema izgu-
bljenom toposu i beskraja poetske slobode. Edvard Said sma-
tra kako se Dervi§ uspjesno nosio sa ovom “kompleksnom
relacijom” unutar svoje poezije, te da pripada rijetkim pje-
snicima u svijetu “poput Yeatsa, Wallcota i Ginsberga, ¢ija
poezija posjeduje veoma rijedak spoj uzviSenog pjesnic¢kog
recitala usmjerenog prema kolektivu i Saptave hermeti¢nosti
liénih osjecaja”, a koji je, s druge strane, duboko uronjen u
izgubljeni prostor i tragi¢nost historijskog trenutka.33*

6.2. Egzil - afiksirani poetski spacij

Egzil kao poetski topos predstavlja trajnu temu knjizev-
nosti. Prostori egzila na najrazli¢itije nacine inspirirali su
brojne pjesnike jo§ od anti¢ckog doba. John Simpson smatra
kako u svakom pjesniku/knjizevniku postoji “odjek egzila”,
jer je to “inherentno iskustvo ¢ovjeka”.?32 Poetski odgovori na
topose egzila uveliko zavise i od vrste egzila, jer od Ovidija
do danas pjesnici su progonjeni zbog mnogo razlicitih razlo-
ga, a neki od njih sami su izabrali egzil kao prostor svoga
Zivota i poezije. Kod Mahmuda Dervisa, egzil je neogranicen,
afiksiran spacij. U jednoj pjesmi on kaZe:

Svako mjesto daleko od Boga i domovine

331 Opéirnije vidjeti u: Edward W. Said, “On Mahmoud Darwish”, Grand Street,
New York, broj 48., zima 1994., str. 114-115

332 John Simpson, Oxford Book of Exile, Oxford, UK, Oxford University Press,
1995., str. 7.; O egzilu u knjiZzevnosti op§irnije pogledati u: John Glad, Literatu-
re in Exile, Duke University Press Books, 1990; Exile and the Narrative/Poetic
Imagination, ur. Agnieszka Gutthy, Newcastle upon Tyne, UK, Cambridge Scho-
lars Publishing, 2010.



Sve to prostor progona je33

Pritom, afiksiranost ima negativne vrijednosti te konotira
sa neprekidna lutanja geografijom koja ne Zeli niti moze shva-
titi pjesnika. Nedogled egzila Dervis najbolje odslikava stiho-
vima u kojima kaze:

Nage su duse umorne od tumaranja od Jafe do Kartage
Vrdevi od nase zemljane su razbijeni

Na kamenima plo¢ama izgubljene price

I dok pogledom tragasmo za legendama naroda davnih

Nadosmo samo lobanje kraj morskih obala plavnih.33

Dervi§ je svjestan da njegovo iskustvo egzila nije ek-
skluzivitet, premda, u njegovom/palestinskom primjeru ovaj

afiksirani topos nema svoju krajnju granicu ili us¢e. Stoga su 2 O 1
kvalitativni markeri prostora egzila sveobuhvatnost i svepri-
sutnost. U tom smislu Dervis kaZze: Poctika
prostorau
Mi putujemo poput drugih ljudi poezija otpora

Ali nemamo se nigdje vratiti.

Kao da su nasa lutanja staza od oblaka
Pa svoje voljene

Pokopavamo u mrkline oblacdaste

I med’ stabla i korijenje.?3

Poezija egzila je tako opet specifiéno kontrarno/uzvratno
pjesnitko tkanje. Ona je poetska povijest poraZenih. Iako po-
nekad u toj povijesti poraZenih i prognanih mogu izmiliti ro-
manti¢arske slike heroizma, pri ¢emu egzil biva i egzistencija i
inspiracija, Said s pravom zaklju¢uje kako su to “samo poku-
$aji osmisljeni kao prevladavanje paralizirajue tuge rastanka

333 Mahmid Darwis$, Ka zahr al-lawz..., str. 167.
334 Mahmiid Darwi$ al-A'mal al-kamila..., str. 137.

95  Mahmiid Darwis al-A'mal al-kamila..., str. 63.
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— ostvarenja u egzilu trajno su podrivana gubitkom nedega Sto
je zauvijek ostavljeno za sobom.”33

Iako je bio svjestan da ga konstantnost egzila i fokusira-
nost na njega mogu dovesti do solipsizma, a njegovo pjesnis-
tvo pretvoriti u veliki poetski solilokvij, Dervis je od toposa
progona nacinio trajno poetsko obiljeZje sub specie aeternita-
tis. Njegova poezija egzila, prema Saidu, predstavlja uspjesan
“epski napor da se lirika gubitka transformira u dramu po-
vratka koja se odlaZe u nedogled” 37

6.2.1. Egzil kao prostor poetske distopije

Ve¢ prve DerviSeve zbirke donose svjedo¢anstva iz progo-
na, te egzil postaje sredi$nja tema kao u pjesmi “Pismo iz egzi-
la” u zbirci Lisée masline iz 1964. godine. U njoj pjesnik koristi
prostor egzila kako bi opisao li¢nu dramu protjerivanja. Topos
egzila se doima hladnim i neprijateljskim mjestom u kojem
pjesnika pored gubitka porodice i zavi¢aja razdire i egzistenci-
jalna kriza. U njoj se inaugurira jedan od brojnih polariteta na
kojima se gradi geografija egzila. To je polaritet poéetka i kra-
ja. On se namece u uvodnim stihovima u kojima Dervi$ kaze;

Odakle da po¢nem? Gdje da okonéam?

Krug vremena kraja nema

I sve Sto imam u izgnanstvu ovome

Jeste zaveZzljaj u kom je kora hljeba,

Ce¥nja moja i sveska §to mi breme olak3ava

Jer u nju zakopam nesto od éemera ovoga.

Ali odakle da poénem?

Jer sve sto se kazalo i $to ée se kazati prekosutra
Neée zavrsiti zagrljajem ili dodirom ruke.

Neée vratiti prognanika domu svome.

%6 Edward Said, Reflections on Exile and Other Esseys, Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts, 2002., str. 137.

37 Op. cit., str. 142.



Neée prizvati kise.

Niti ée niknuti novo perje na krilima ptice izgubljene...
Odakle da poénem?

)

Putevi su zatvoreni. Ne mozZe§ ni zemljom, ni morem, ni
nebeskim obzorjima.

A ti, majko moja,

I otac, braéa, rodact i drugovi...

Mozda ste jos$ uvijek Zivi.

Mozda ste svi skoncali.

Ili ste poput mene bez adrese.

Sta vrijedi dovjek

Bez domovine

Bez zastave

I bez adrese

Sta vrijedi éovjek takav?23

Kao Sto vidimo, prostor egzila je mjesto stalne izgu-
bljenosti, traganja za novim (nemoguéim) pocetkom. Njega
karakteri$e krajnji negativitet, jer su putevi u njemu “zatvo-
reni”, a razgovori bivaju jalovi jer ne rezultiraju blisko$c¢u
olienoj u zagrljajima, dodirima, povratku domu. Egzil je
tako mjesto krajnjeg otudenja. U njemu pjesnik nije samo
fizi¢ki odsjeden od svoje porodice i rodnog mjesta, nego je
suoden sa teskim osjeéaem bezvrjednosti i besmisla. Egzil
je dehumanizirani topos u kojemu pjesnik spoznaje sudbo-
nosni znadaj zavicaja, jer domovina, zastava i adresa postaju
sinonim za éovjekov identitet uopée. Iako Dervis$ u pjesmi
navodi da je imao dvadeset godina kada ju je ispisivao, pro-
stor egzila nije imenovan, §to se moZe protumaciti kao pje-
sni¢ka intencija da opéenito odredi etic¢ki i egzistencijalni
negativitet. Egzil svakako nije pocetak, kao $to zaklju¢ujemo

338 Divan Mahmud Darwis..., str. 42
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iz ove i drugih pjesama, ali to nije niti prostor kraja i konag.

nosti. Poezija otpora opet ne p iti topos egzi-
la konaéno$éu, iako je Dervis proveo u tim
prostorima i u njima naposljetku i umro. Stoga, binarnost
g ovina “ 1 “kraja”
s oni ne u spaciju
, 1za do odnosng

topos autohtonosti.

S druge strane, zanimljivo je kako Dervis predstavlja po-
store egzila iz arapskog svijeta, poput Al%ira, Kaira,
Damaska, Bejruta i drugih gradova. Pjesnik je ove
gradove u prvim zbirkama donekle portretirao kao prostore
nade i bliskosti unutar velike (sve)arapske domovine. Medu-
tim, pjesnik ubrzo sp su gradovi “bratskog” arap-
skog svijeta, gradovi 1 licemjerja koji su se u pot-
punosti predali Zapadu, odnosno osvaja¢ima ili kako to Dervi
kaZe u pjesmi “Kasida o Bejrutu™

Vidim gradove kako krune dijele svojim osvajacima
Vidim kako je Istok katkad suprotan Zapadu

A ponekad je istok Zapada

Po prizorima i raskosima.

Vidim gradove kako krune dijele svojim osvajadéima
Izvoze Sehide da bi uvezli viski

I najnovije nadine seksa i torture...5%

Arapski gradovi postaju dijelom veé definiranog prosto-
ra egzila kao toposa negativiteta. Stavise, prostor egzila oli-
cen u ola pj

jer se poim

staje * lestin

na ¢injenica, koja poput stare svije¢e sagorijeva u domovima
prog Ta turobna atmosfera prostora egzila najbolje je
pred au pjesmi “Sada... u egzilu”.

%2 Diwan Mahmiid Darwis..., str. 105.



U ovom trenu, u izgnanstuvu ... svakako u domu,
U $ezdesetim godinama §to brzo prohujase

Za te pale svijecu.

Pa, obraduj se, i skupi spokoja koliko god moZes
Jer smrt lakoma promasila je cestu $to vodi do tebe

I dala ti jo§ vremena ... zbog guZve goleme.

Radoznali mjesec nad rusevinama,
Smije ti se kao posljednjem glupanu.

Zato, ne povjeruj da siéi ¢e da te doceka.

On svoj posao stari gleda i radi...
Bas kao $§to novi mart kro§njama vraéa imena Ceznje.

A tebe — zanemario je.3#

6.2.2. Povijesna geografija egzila kao topos bliskosti

Nerazumjevanje pjesnika i njegove tragedije u moder-

te

ira

re-

zentnosti” i svojom poezijom referira na njihove historijske
prostore, odnos st. Dervis oslost,
ne samo zbog s arapskih prema

Palestini, nego i zbog moguénosti da u toj geografiji proslo-
sti iznade alternativni svijet bliskosti za kojeg je pogresno
vjerovao da i danas postoji. on otvara svoju poemu O
Bejrutu reminiscencijama n vu proslost koja se nadaje
kao prostor nade i nove moguénosti:

30 Dipan Mahmiid Darwis..., str. 198.
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Jabuka za more, mramorni cuijetu narcisa,
Kameni leptir — Bejrut

Oblik duse u ogledalu

Opis djeve prve, miris rane magle.

Bejrut je sazdan od zlata i umora,

Od Andalusa i Damaska,

Od srebra, morske pjene, zemljina zavijestanja u perju
goluba,

Od smrti klasja,

Od zvijezde $to skita izmedu mene i dragane moje
— Bejruta.s+

Geografija egzila sada se gradi na drugom polaritetu ili
binarnosti, a to je odnos geografskog “prezenta” i “perfekta”.
Zbog toga Dervis za Bejrut kaZe nas logore/nasa zvijezdo. Pro-
stor koji je prezentan nosi negativni predznak — “logor”, dok
je povijesni prostor ili “spacij perfekta” mjesto nade i utjehe
— “zvijezda”. Prostor egzila sada ima pozitivni potencijal jer
pjesniku pomaze da “odrZi vieru” u moguénost drugog, pozi-
tivnog prostora i vremena — prostor i vrijeme empatije. To po-
kazuju pjesme o drevnom Kairu, Damasku, Bagdadu, Tunisu i
drugim gradovima.

Dervis “geografiju prolosti” u svojoj poeziji gradi sjeta-
njem na pjesnike, kako one klasi¢ne, tako i moderne. Ovo do-
datno pokazuje kako je Dervi$u prostor egzila uronjen u pros-
lost sluZio kao posebna vrsta utjehe. Taj prostor je bio prostor
ljudi/pjesnika koji su poetski i duhovno saosjecali sa palestin-
skim pjesnikom. Dobar primjer za to jeste pjesma o Bagdadu
koju Dervi§ otvara sje na svog bliskog prijatelja Badr
Sakira al-Sajjaba, tako nika egzila:

Sje¢am se al-Sajjaba... U Iraku je poezija rodena:
Budi Iraéanin da bi pjesnik postao prijatelju moj!

31 Diwan Mahmild Darwis..., str. 317.



Sjeéam se al-Sajjaba jer njegov Zivot nije bio onakvim ga
Jje sanjao

Med obalama Tigrisa i Eufrata.

On nije mislio na vlati besmrtnosti, poput Gilgamesa,
Niti ga je zanimala legenda ponovnog proZivljenja...
Sjeéam se al-Sajjaba, kad bolestan bijah

I u bunilu vristah:

Moja braéa pripremaju veceru za Hulaga.

Ne, to nisu bili robovi, nego braéa moja!

Sjeéam se al-Sajjaba, jer nismo saryali hranu

Koju péele ne zasluZuju.

Sje¢am se al-Sajjaba. Poezija je iskustvo i egzil.

To dva su blizanca.

I nismo sanjali nikakav drugi Zivot osim ovoga

I da umeremo kako nam Zelja.

Irak.

Irak.

Nema mjesta do Iraka.3**

Uprostorenje povijesnog Bagdada u poeziji, Dervisu daje
priliku da dodatno osvijetli palestinsku tragediju. Irak i Bag-
dad, koji su bili stvarni prostori egzila Mahmuda Dervisa,
sada su predstavljeni kao imaginarni prostori €ije slike ve-
oma nalikuju na pjesnikov kontekst. Na ravni simbola, on
gradi snaZne veze sa sada$njoScu i pro$lo$éu svoga autoh-
tonog prostora. Povijesna interpretacija arapskih metropola
kao prostora egzila zna¢ajnije obogatuje poeziju otpora od
mimeti¢ko-deskriptivne prezentnosti Kaira, Damaska, Bag-
dada i drugih gradova. Pogled u historiju i povijesnu geogra-
fiju Bagdada u gore navedenom primjeru, Dervisu koristi da
markira politi¢ku stvarnost, kako Palestine, takoilIraka.Ova
pjesma, poput mnogih drugih, predstavlja pjesnikov poziv

sz Mahmild Darwis, La ta'tadir ammd fa'alt..., str. 109.
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na odbranu Iraka u osvit americke invazije. On to &ni tako
$to zaziva proslu geografiju i ibitr Svije-
sti Citatelja probuditi ponos i jeup uveni
Bagdad kao simbol Arapa i Bliskog istoka uopce. Ovaj poziy

apati¢ne up ikova/pales a.
Svijest o osti prostora pr éi
vid samosvijesti. Ona je ustvari i samoj poeziji, jer
biti Ira¢anin, odnosno stanovnik zemlje, znadi biti
prijatelj, kako poruéuje Dervis. Egzil, kao prostor povijesne
ge e, postaje topos k kristaliziranja identiteta.
St Dervi$ je postao zaokupljen ekspresivnom
snagom “povijesne e” da je u svojoj kasnijoj poeziji
1 najznacajnije pale opose porteretirao kroz (hijero)

povijesnu prizmu, kao u primjeru pjesmama o Kudsu, Gali-
leji i AkKi.

6.2.3. Egzil kao omnitopos identiteta

Kako pjesnik Zivi mnogo duZe u egzilu nego li u Palesti-
ni, taj prostor sve vie karakterizira nepomi¢nost vremena.
Egzil je u poeziji otpora kafkijanski spacij “vjetnosti sadas-
njosti”. Vrijeme i prostor egzila toliko se ucrtavaju u pjesni-
kov duh/poeziju da progon postaje dominantna crta njegovog
identiteta. Zavi¢aj “u neuhvatljivom bijegu” dobija prinudnu
prostornu supstituciju u egzilu. Lien doma kao najsna¥ni-
je sile za “integraciju misli, sje¢anja i snove”, Dervi u egzilu
dobija drugo/neZeljeno “tijelo i du$u”, odnosno “svijet svoga
bi¢a”, baslarovski kazano. Egzil kao spacij neizvjesnoti, na-
kon toliko godina postaje indentitarni reprezent pjesnika kao
bezzavi¢ajnog “razbijenog i rasutog biéa.”*** Dervis to veoma
slikovito pokazuje u pjesmi “Bez progona, ko sam ja?” u kojoj

3 Gaston Baslar, Poetika prostora..., str. 30.



ovo retori¢ko pitanje funkcionira kao naslov pjesme i temeljna
odrednica egzilantskog identiteta:

Stranac na obali poput je rijeke

Vodom je vezan za ime tvoje.

Nista me neée otjerati iz mog spokoja
Ispod palmine kro$nje: nit mir ni ratovi.
Niko me neée upisati u knjige zavjeta.
Nista neée ugasiti plime i oseke

Izmedu Nila i Tigrisa.

Niko me nede istjerati iz faraonsktih kocija.
Nista me neée ponijeti,

Ni ideja nit obeéanje niti nostalgija.

Sta sam to onda ja?

Sta sam ja bez progona,

209

Vodom vezan za ime tvoje... Poetika

Bez duge no¢i $to vodu pogleda?

prostora u

Nista me neée rastaviti od leptira mojth snova N
poezija olpora

I dovesti u sadasnjost: ni zemlja, nit vatra.
Sta sam ja, onda, bez ruza Samarkanda?
Sta to radim na uglu koji glaca svirace
Kamenjem $to poput su mjeseca?

Postali smo laksi

Poput kuéa i dalekih vjetrova.

Postali smo prijatelji oblacima;

Izvan gravitacije Zemlje Identiteta.

Sta smo to mi, onda...

Sta da radimo bez progona,

Bez duge nodéi $to vodu pogleda?

Vodom vezani za ime tvoje...

Sve §to je ostalo od mene jeste za tebe;
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Sve sto je ostalo od tebe jeste za mene...
Stranac miluje krilo ljubavnice:

O moja strankinjo!

Sta to mi moemo udiniti

Od spokaja i predaha

Koji nas od legendi razdvajaju?

Nista nas neée ponijeti: ni dom, ni staza.
Da li je ova staza bila ista od samog pocetka,
Ili su nasi snovi pronasli kobilu

Medu mongolskim konjima na gori,

Pa su nas onda prodali?

Sta smo to mi, onda?

Sta nam je raditi

Bez progona?

Citirani poetski tekst upedatljivo govori o trajnom oziljku
kojeg toposi egzila urezuju u njegov duh i jastvo. Dervis je pje-
snik otpora, on mora opstati, nastaviti Zivjeti. Ali, ta situacija,
zasvodena spacijem egzila, neminovno nalaze jedini istinski
problem. To je problem progona i kazivanja o njemu $to sud-
bonosno markira pjesnikov identitet. Poetsko kazivanje egzi-
la, pak, predstavlja zasebnu semantiku. Ova semantika impli-
cira da moZe opisati sustinu palestinskog pogroma i progona.
Pritom, destruktivnost ove poetske semantike i sintakse ogle-
da se u “epistemoloskom osjenéavanju” doma i domovine, ije
slike zamic¢u pred egzistencijalnom zebnjom koje je uzrokovao
transfer smisla iz predjela zavitaja u prostore egzila. Saidovski
kazano, ponovnu izgradnju (supsidijarnog) identiteta nameéu
“lomovi i diskontinuitet egzila”, pri éemu se “patos egzila vidi
u gubitku dodira s évrstoéom i zadovoljstvom zemlje, dok se
povratak kuéi gubi iz vidokruga.”s+

Medutim, Dervi$ se ne zaustavlja na ovoj kvalitativnoj

3t Edward Said, Reflections on Exile..., str. 142.



acija egzila. Stavise, on vrijeme i r egzila

a u univerzalno stanje ¢ovjeka i nj bivstva
na zemlji. U nekoj vrsti utjehe nabijene jakom ironijom, pje-
snik egzil imenuje superprostorom, jer Citav svijet promatra
kao simboliéni topos celestijalnog izgona. Premda utopljena u
pjes ku ironiju, eta “kao sveprostora
duh ila” predst “poeticki eksces” jer
ona nije zabiljeZena u poetskoj ili religijskoj tradiciji Arapa, pa
¢ak i onoj tesavvufskoj koja ovozemaljski svijet portretira za-
vi¢ajem tuge. Tako on u pjesmi “Pravo povrataka u raj” kaze:

Ako je Bog kaznio Adema, i za vijeke sve protjerao ga
iz vje¢nosti u vrijeme,

Onda je Zemlja izgnanstvo, a povijest tragedija...

Sto podela je obiteljskim ratom izmedu Kabila i1 Habila,
pa se razvila

U plemenske, regionalne i svijetske ratove.

I svi ée oni trajati dok povijest ne ubiju potomci njen.
No, §ta ée biti poslije? Sta ée se nakon povijesti desiti?
Cini mi se da je pravo na povratak u raj u nistavilu
skrito

I tajnom BoZanskom obavijeno.

Jedina staza poploéana jeste ona koja vodi u Bezdan
Propasti

Sve do glasja posljednja... Sve dok ne svane oprost
Boziji.3#

Dervi§ u navedenoj pjesmi svijet predstavlja kao omni-
topos egzila i tragedije. Po tome je blizi srednjovjekovnim
kr$¢anskim pjesnicima koji su “metaforu egzila oznatili te-
meljnom odrednicom ljudske pozicije u svijetu i povijesti”.34¢
Medutim, iako su srednjovjekovni krséanski pjesnici ovu

35 Mahmid Darwis, Atar al-farasa..., str. 206.
%6 Robert Edwards, “Exile, Self and Society”, u: Exile in Literature, ur. Maria-Inés
Lagos-Pope, Bucknell University Press, 1988, str. 19.

211

Poetika
prostorau
poezija alpora



217

Mirza Sarajkic

Poelika otpora u

djelu Mahmuda
Dervisa

rali po dictumu svoga nja, Dervi$ev
rezultat je Zivotne m stecene u be

6.3. Andalus - prostor “odsutnosti” i
pjesnicke utopije

Prostor Andalusa u modernoj arapskoj knjizevnosti pred-
stavlja “opce . Kod veéine pjesnika koji zazivajy
prizore iz sr muslimanske Spanije, nastoji sa
naglasiti njena kulturalna supe mn blago-
stanje, kao u primjeru Savqija, ija, i dru-
gih. Arapski pjesnici u Andalusu vide idealni poetski topos, alj
1 priliku da se podsjete na raskos i sjaj proslosti koja slui kao
nada u poredenju sa tmurnim ozra¢jem modernih vremena y
arapskom svijetu.?#” Poetski tekstovi o Andalusu u pravilu sy
ispunjeni nostalgijom za “izgubljenim rajem na zemlji”. Kako
je za Dervisa Palestina taj (privremeno) izgubljeni raj, prirod-
no je daion u svojoj poeziji poseZe za idealnim andaluanskim
paslikama. Topos Andalusa, ¢ini se, ovdje ima sli¢nu funkei-
ju kao i povijesni topos arapskih gradova u kojima je pjesnik
boravio u izgnanstvu. Ona se ogleda, kao $to smo vidjeli, u
ukazivanju na povijesne korelate u empatiji i tragediji. Stoga,
andaluZanski gradovi poput Kordove, Granade, Toleda i Sevi-
lie koje Dervi§ najées¢e spominje u svojoj poetskoj geografiji
na direktan ili indirektan naéin “korespondiraju” sa palestin-
skim gradovima. Palestinu i Andalus u poeziji otpora spaja
ili istovjetnost njihove prirodne ljepote kao “zemaljskog raja”,
ili, pak, teZina tragi¢nog gubitka. Gradovi Andalusa, dakle

#7Opé&irnije o Andalusu u modernoj arapskoj knjiZevnosti vidjeti u: Yaseen Noo-
rani, “The Lost Gardens of al-Andalus: Islamic Spain and the Poetic Inversion
of Colonialism”, International Journal of Middle East Studies, br. 31., 1999.,
str. 237.-254.; Reuven Snir, “Al-Andalus Arising from Damascus: Al-Andalus
in Modern Arabic Poetry”, Hispanic Issues, br. 21., 2000., str. 263.-293.; I'tidal
‘Utman, Ida" al-nass: gird@'at f1 §i'r al-'arabi al-hadit, Dar al-hadata, Bayrit,
1988, str. 18.-29; Muhammad Bannis, al-Si‘r al-‘arabi al-hady, Dar Tubgal li
al-nasr, al-Dar al-Bayda’, 1996., str. 233.-241.



nog raja kao Palestine jeste emotivni i poetski pram
borbe i otpora. Dok god postoji otpor, raj nije i nego
je okupiran, te se stoga moZe povratiti.”s+?

Uporedo sa identifikacijom andaluZanskih sa palestin-
skim gradovima, Dervi§ stanovnike Andalusa 1 Palestine na-
ziva “posljednjim svjedocima” vremena dobra i pravde ¢iji ne-
stanak pretskazuje (moralnu) apokalipsu. Tako u pjesmi “Ja
sam jedan od posljednih kraljeva kraja” Dervis$ kaze:

Ja sam jedan od posljednjih kraljeva kraja

Skadem sa konja u posljednju zimu...

Uzdah sam posljednjeg arapskog covjeka...

Zar nije ostalo sadasnjosti

Da bih mogao proéi pokraj proslosti.

Kastilja uzdiZe krunu iznad Allahovih minareta

I 8ujem zveket kljuéeva u kapijama nase zlatne povijesti.
Zbogom povijesti i kazi mi

Da li éu ja biti taj koji ée posljednji

Nebeske kapije zatvoriti?

Ja koji sam uzdah posljednjeg arapskog dovjeka...3#

348 ygsuf al-Hatib, Diwan al-watan al-muhtall..., str. 97.

#9  Mahmid Darwi¥, al-A'mal al-kamila..., str. 426.
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Apokaliptiéni tonovi o slavi koja nepovratno odlazi y
proslost, kao i klaustrofobi¢ni osjecaj liSenosti sadasnjosti y
istoj mjeri intediraju Andalus i Palestinu. Motiv uzdaha do-
datno simbolizira krajnu spoznaju o nepovratno izgubljenom
zavicaju zbog Cega se svijet pretvara u beskonacne progone i
tumaranja, ili kako to pjesnik kaze:

Prohodismo trideset mora i $ezdeset obala

A jos uvijek traju dani nasih lutanja.s5°

Stoga, Andalus, poput Palestine, postaje “topos odsut-
nosti”, a ne izgubljenosti, kao kod veéine savremenih arap-
skih pjesnika. Nadalje, poezija se smatra jedinim sredstvom
da se ta odsutnost saduva i udomi, odnosno da se, Dervise-
vim rije¢ima, “prispije u odsustvo”. U jednom svom inter-
vjuu, on opisuje vezu svoje poezije sa Andalusom i kaZe: “U
svakom pjesniku postoji gubitak i odsustvo. U svakom pje-
sniku postoji Andaus. Inace, kako bismo mogli protumaditi
tugu poezije i njeno kretanje u dva suprotna smjera: ka pros-
losti i ka buduénosti. Stoga, poezija je potraga za Andalusom
kojeg se mogucée prisjetiti i koji se moZe uprisutnuti.”ss*

Konacno, poezija otpora gleda na topos Andalusa ne
samo kao na izgubljenu utopiju, nego kao iskonski blisko od-
sustvo stvarnog svijeta koji se moze vratiti upravo snagom
poetske rijeci. Snaga, ali i vaZnost poezije je tolika da ona na-
djacava stvarnu geografiju u kojoj nepriznati toposi Andalusa i
Palestine. U tom smislu veoma znakovita jeste posljednja pje-
sma u zbirci Jedanaest zvijezda u kojoj je Dervi§ uspio iznijeti
najupecatljivije slike prostora i Zivota u izgubljenom zavi¢aju:

Zadnje veceri na ovoj zemlji mi dane svoje odvajamo

Od mladica drveéa, i spremamo rebra koja éemo sa so-
bom ponijeti

30 Mahmiid Darwis, al-A'mal al-kamila..., str. 173.
3t Kazim Gihad, ““Uzla al-§ahid”..., str. 97.



Kao i ona koja éemo ostaviti ovdje... u zadnjoj veceri.

Neéemo se oprostiti od stvari, jer to nikada ne bismo
okondali...

Sve ée kako i treba ostati. Prostor mijenja nase snove

I svoje goste. Nenadno smo onemocéali da se
ismijavamo.

Prostor je spreman da ugosti prasinu... ovdje u zadnjoj
veCert.

Nasladuju se gore oblacima obavijene: pobjeda i
poraz.

Drevna vremena predaju kljuceve nasih kapija novim
dobima.

Udite, osvajadi, u nase domove i pijte vina nasa

Sto opjevali smo ih u pjesmama. Mi postajemo no¢ kad
ona se prepoloui.

Zoru neée donijeti vitez $to iz krajeva posljednjih eza- 2 ’I 5
na dolazi... ,

. . . Poelika
Nas zeleni éaj vrué je, pa pijte, pistacye su svjeze, pa prostora u
jedite, poezija olpora

Besike zelene od kedrovine nacinjene, pa snu se
predajte

Nakon ove duge opsade, i spavajte na paperju nasega
sanja.

Odore su spremne i mirisi na vratima i ogledala
nebrojena.

Pa, udite, kako bismo mi otisli zasvagda.

Uskoro éemo kazivati o nasoj i vadoj povjesti u dale-
kim gradovima.

I na kraju sami éemo sebe pitati: Da li zemlja
Andalusa

Bijase ovdje i tamo? Na zemlji... ili u pjesmama?%

352 Mahmid Darwis, al-A'mal al-kamila..., str. 267.
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Posljednji stihovi ukazuju istovremeno na moé pjesnistva,
ali i na krajnji trijumf simboli¢kog i hegemonijalnog u izvan-
tekstualnom prostoru. Stoga bi se Dervi$evo posezanje zg
Andalusom moglo zakljuéno poistovijetiti sa poetskim linear-
no-temporalnim narativom u liotarovskom smislu, pri ¢emy
utopijski petits récits Andalusa svojom “raskrinkanom figura-
tivnoS¢u” pravi “metaforiéni lingvo-spacijalni skok “kroz vri-
jeme”” kako bi se pokrenuo ili o¥ivio gromoglasni (meta)tek-
stualni i “trans-temporalni prostor presudnog dogadaja”.353 To
je prostor Andalusa koji povijesno i semanti¢ki kongruira sa
Palestinom, te se preko nje “vra¢a u buduénost”.

*¥EX

Na kraju treba istaknuti kako u DerviSevoj poeziji, topo-
s(i) egzila imaju trostruko transformativnu moé ili funkeiju.
Egzil funkcionira kao prostor u kome se dodatno “kristalizira
poetsko paméenje”. Baslar to naziva “refleksima prvog stepe-
nistva”.3 Naime, egzil “pomaze” pjesniku da iz druge per-
sp romatra svoj Taj pogled neminovno u veéoj
ili mjeri preobr esnikovu sliku domovine, od-
nosno sjecanje na nju. Sje¢anje na zavicaj izranja iz kontrasta
pjesnikovog egzistencijalno-egzilantskog prezenta. Prostor
egzila se kontrastira sa prostorom domovine, na direktan ili
indirektan naéin. Topose progona u poeziji otpora mogli na-
zvati i “kontrapunktualnim spacijma”. Kontrapunktualnost
egzila u DerviSevoj poeziji stoga uvijek donosi zebnju, nemir
i tenziju. U tom smislu Said kaZe: “Egzil nikada nije stanje u
kojemu ste zadovoljni, spokojni ili sigurni. Egzil je, rije¢ima
Wallacea Stevensa, “um zime” u kojemu je prisutna osjeéaj-
nost ljeta i jeseni jednako kao i moguénost proljeca blizu, ali
nedostizna. MoZda je to drugi na¢in kojim se moze reéi da
se Zivot prognanika krec¢e u skladu s razli¢itim kalendarom;

%3 Jean-Francois Lyotard, Toward the Postmodern, ur. R. Harvey i M. S. Roberts,
Atlantic Highlands, Humanity Books, New York, 1998., str. 73.
%4 Gaston Baslar, Poetika prostora..., str. 36.



manje je sezonski i manje smjesten u kontekst od Zivota kod
kuée. Egzil je ¥ivot izvan uobifajenog reda. Nomadski, bez
gredista, u kontrapunktu; no &im se ¢ovjek navikne na njega,
njegov nemir ponovo eksplodira.”ss

Nadalje, u poeziji otpora toposi egzila figuriraju kao mje-
sta alternativnih historijskih iskustava. Dervi§ nerijetko zala-
zi u historijske prostore i vremena Kaira, Damaska, Granade i
Kordove. Ova mijesta odlikuju se blisko§¢u tragiénog iskustva,
pri ¢emu se isti¢e Andalus kao svojevrsna poetska utopija, te je
jedna cijela zbirka posveéena iskljucivo ovom prostoru. Narav-
no, Dervi§ ne propusta naznaciti kako moderne arapske prije-
stolnice postaju simboli distopije, te ih portretira via negativa.
U ovom sluéaju, prostor je distopi¢no portretiran zbog duhovne
apatije i naglagene alijenizacije kako od Palestine, tako i od svi-
jeta opcenito.

Kona¢no, u toposima egzila Dervi§ dolazi do vjerovatno
(po)eti¢ki najbremenitije spoznaje da je jedina moguca zamje-
na za (otetu i odsutnu) geografiju zavi¢aja ustvari sama poezi-
ja. Njegova domovina uistinu postaje stih, a stih jedini dom.
Za sazdavanje ove poetske domovine pjesnik “ui jezik i sva
slova” istovremeno ih destruirajuéi,?s® kao $to nam pokazuju
sljedeéi stihovi:

Naucéio sam sva slova sveta suda kleta
Samo kako bih mogao pogaziti pravila.

Sve rije¢i naudio sam i sve ih polomio

Da iskujem tek jednu Rijeé, a to je Domovina.3>

Stavide, Dervi§ ne propusta istaknuti da poezija (p)ostaje
jedina istinska snaga u koju pjesnik vjeruje.

355 Edward Said, Reflections..., str. 148.-149.

36 Ovdje se mogu povuéi znakovite paralele sa na¢inom poetskog memoriranja i
zaborava starijih tekstova prilikom inicijacije pjesnika u klasi¢no doba. Poetié-
ke razlike se vide u krajnjem cilju zbog ¢ega pamti i zaboravlja rije¢i Abu Nuwas,
a zbog ¢ega to ¢ini Dervis.

37 Mahmud Darwis, al-A'mal al-kamila..., str. 89.
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Kasida ima moé
Da kricima iz vrta vrati domovinu!
Kasida u mojim rukama ima moé

Da ispravi mitove djelom mojih ruku.3s

Svakako, najrafiniraniji odnos poetskog teksta i prostora
realizira se u pjesni¢koj rekonstrukeiji zavicaja. Pjesnik ovom
rekonstrukcijom indirektno pokusava zaustaviti tok vreme.-
na, pri ¢emu “prostor u hiljadama svojih alveola ¢uva kom-
primirano vrijeme. Jer prostor tome slu#i.”ss Ovdje se prostor
nadaje u svojoj punini. Postaje duhovni etimon palestinske
Ppoezije otpora stora, a Palestina kao topos izjednatava se sa
and i remda pale pos
nije t blaZenog dj niti
povijesna utopija. On je podjednako i geografska zbilja uti-
snuta u poetsko tkanje sa svim svojim imperijalno-politi¢kim
kontingencijama. Tako se poezija i prostor skoro potpuno sa-
obraZavaju u semantic¢ko-sintakticko-paradigmati¢koj trodi-
menzionalnosti, pri ¢emu se na zrcali kao ni/
lirski) topos opstanka i hist “mjesto” pali na
kojem simboli¢ki narativ totalitarne izraelske ideologije kon-
stantno brise stvarni tekst ili Istinu.

38 Qp. cit., str. 244.
%9 Gaston Baslar, Poetika prostora..., str. 31.



rpusa i detaljne analize po-
a DerviS$a moZe se zakljuditi
kako poezija otpora izraZzava distinktivan poeticki kompleks
utemeljen na nekoliko osnovnih principa. Poezija otpora, kao
jedinstven poeti¢ki fenomen unutar savremenog arapskog
pjesnistva, ne predstavlja “nevinu tekstualnost” ili Kroc¢eovu
“tistu poeziju” nafinjenu po uzoru na esencijalistiCku bjelinu
pisanja modernisticke avangarde XX stolje¢a koja je temelj-
no utjecala na poeticke tokove savremenog pjesniStva. Jedan
od najvaZnijih poeti¢kih principa poezije otpora jeste angaZi-
ranost, jer ona, pod teretom stvarne i neprestane historijske
tragedije, ne pristaje na postmodernisti¢ku parahistori¢nost,
vet jasno (po)kazuje svoje po/eti¢ke pozicije. Kazano rjeéni-
kom Fredrika DZejmsona, poezija otpora predstavlja “drus-
tveno-politi¢ki ¢in” prvoga reda.>*® Razlog za to jeste upravo
kontekst u kome je pjesnik, kao i njegov narod u cjelini, su-
oden sa egzistencijalnom prijetnjom 1 unistenjem od strane
Izraela. Svaki pokret ili &n pjesnika/Palestinca predstavlja
anga¥man usmjeren protiv Centra Moé¢i koji ne priznaje po-
stojanje drugoga, a u ovom sluaju autohtonog, palestinskog
subjekta. Dakle, poetska situacija i egzistencijalno-esencijalni
kontekst pjesnika naglaseno su ideologke naravi. Sve to nuzno
markira njegov tekst, kao i cjelokupnu poeziju otpora angazi-
ranom, odnosno antiideoloskom.

Poezija otpora je angaZovana jer se upisuje u (ideolos-
ki konstruiran i genocidom ogis¢en) drustveni prostor Izraela,
Centra Moéi ili Ideologije. Izrazita angaZiranost poezije otpora,
tako, nameée se kao njena prva poeticka odlika. Ova poezi-
ja odbija da bude dio ideoloske slike koju je konstruirao Cen-
tar Moéi, odnosno ne pristaje biti u prostoru preSutanog ili
izbrisanog kako je zahtijeva Izrael. Ona kriticki dekonstruira
s Opgirnije o knjiZevnbosti kao drugtveno-simboli¢koj aktivnosti pogledati

u djelu: Frederik DZejmson, Politi¢ko nesvesno: pripovedanje kao drustve-
no-simboliéki éin, prev. Dusan Puhalo, Rad, Beograd, 1984.
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konstruiranu sliku stvarnosti i ukazuje na njene praznine i

iju, cirano hegemonij-
akr ima n stav premg
koj a domovinu, pravo na Zivot i po-

stojanje. Ovo je posebno oéito u prvim decenijama njegovog
stvaralastva (period od 1960. — 1982. godine) tokom kojih se
pjesnik eksplicitno odreduje prema ideologkom (cionisti¢kom)
projektu anihilacije svega palestinskog (autohtonog i primar-
nog) bilo da se on manifestuje izravno ili biva predstavljen y
krinkama simbolizacije.

Bitno je istaknuti kako je angaziranost poezije otporq
uzrokovana ili nametnuta drustveno-historijskim konekstom,
a nije unaprijed determiniran poeti¢ki koncept. Ekstremno
negiranje humaniteta od strane savremene ideologije (Izraela
1 njegovih globalnih saveznika) uéinilo je da angaZman bude
nuZznost, odnosno neizbjeZan usud, povijesni fatum, palestin-
ske poezije opéenito. U prvotnom stanju potpune angaZirano-
sti poezija otpora gradi évrste veze sa kolektivom promicuéi u
prednji plan svoj “komunikativni aspekt” pri éemu Dervi§ pro-
nice u sloZena duhovna, drustvena i povijesna kretanja svoga
uZeg i Sireg hronotopa (Palestine i svijeta), te poezijom nudi
odgovor i viziju kojima se potvduje identitet (kolektiva) pred
uniStenjem. Sve to kreira izrazito visok stepen homolognosti
izmedu pjesnika i njegovog kolektiva, odnosno konteksta, Ova
homolognost, pak, ostvaruje se iskrenim ili autentiénim pje-
sni¢kim doZivljajem svijeta. Pjesnik, naime, umjetniéki izra-
Zava stvarnost, maksimalno Je utapa u svoju lirsku ekspresiju,
ali i dopusta da ona dinamicki djeluje na semantiku njegovog
pjesnistva.

Poetska iskrenost kao esencijalni dio principa angaZir-
nosti svoj zenit doseZe u koceptu poezije kao svjedodanstva.
Mahmud Dervi§ svojom poezijom snano reflektira sliku ¢o-
vjeka kod kojeg su hrabrost, istina, otpor mitomaniji i zloupo-
trebama neotudivi dio njegovog humanog bié¢a. Taj éovjek u
prvim zbirkama nedvojbeno je heroj, i to ne samo palestinski,



veé heroj Eovjedanstva, posljednji stub istine i odvazZnosti. To
je slika u doba p
stiifra herojstvo
svoj idejni smisao i izvoriste nalazi u ljudskoj Zrtvi. DerviSeva

srtava plauzibilno potvrduju sve argumente Derviseve umjet-
ni¢ke angaZiranosti. Ovaj zna¢ajan dio DerviSevog opusa ime-
novao sam poezijom svjedocenja. “Zrtvama se vjeruje, one su
s onu stranu dokaza, u iskustvu nemogudeg, u apsolutnom
prostoru svjed — primjetila je Shoshana Felman.
Svjedoci (a uje i) u DerviSevoj poeziji uglavnom su
srtve usljed nepokolebljive vjere u pravo na Zivot i domovinu.
Brojne pjesme Mahmuda Dervisa predstavljaju svjedocCenja
srtve/rtava, posredno ili neposredno, jer je i sam pjesnik di-
rekina ¥rtva Sistema. Ovo svjedolenje jeste istina povijesnog
zbivanja pri éemu je poeticki tekst memorijsko-simbolic¢ki
prostor kristaliziranja istine. Pjesnik, u ovom slucaju
postaje svojevrsan me k, odnosno ¢ovjek u ¢iji glas su
se “slila” svjedoéenja brojnih sunarodnjaka i savremenika koji
se nalaze pod istom represijom ili preciznije kazano “ekster-
minacijskom prijetnjom”. Cutanje o liénom i iskustvu svojih
sunarodnika znatilo bi da bi svijet palestinskog pogroma i
zlo&ina bio zauvijek izgubljen, jer nam je poznato da izvan po-
etskog/knjizevnog kazivanja ostaje samo goli Zivot, a taj “goli
¥ivot” gotovo u potpunoj je kontroli izraelske biomod¢i i tana-
topolitike. Stavige, poetska svjedolenja postaju u Hallovom
smislu “stameni prostori (pisane) kulture” koji ne dopustaju
trivijalizaciju neprestanih Zrtvovanja ljudi u ime ideologija,
te usloznjavanjem recipijentskog vraca trag “izbrisanog” u
stvarnost.

Na ovaj naéin, Mahmud Dervis, odnosno poezija otpora,

vraéaju poljuljani legitimitet pisma koji je doveden u pitanje

s Shoshana Felman, Testimony Crises of Witnessing in Literature, Psychoa-
nalysis and History, Routledge, New York, London, 1992., str. 13.-15.
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1 podriven poststrukturalisti¢kim koncepcijama. Naime, po-
znato nam je kako postmoderna ra¢una na povijesni agnost;-
cizam. Poezija otpora Mahmuda Derviga implicitno dekop-
struise i relativizira ovaj postmodernisti¢ki koncept, te ne
pristaje na lomno doba “etike neutralnosti” prema kojom sy
izbrisane granice dobra i zla, istine i laZi, stvarnosti i mito-
manije, jer svoju istinitost temelji na neumoljivom prisustyy
1 realnom referentu. Istovremeno, Dervi§ Je jasno odbacig
principe socrealisti¢ke poetike i dictum dirigovane, partijske
knjiZevnosti. Dakle, iako je donekle bio razo¢aran eteri¢noséy
i neobavezno$éu veéine savremenog pjesniStva, nikada nije
pristao knjiZzevnost, odnosno umjetnost podrediti ideologiji,
ma odakle ona dolazila. Stoga je i angaZziranost poezije otporq
univerzalna.

Nadalje, poezija otpora djeluje kao svojevrstan umjetnié-
ko-eti¢ki revizionizam postmoderne misli i modernisti¢kog
nacina pisanja. Mahmud Dervi$ u tome smislu angazirano is-
pisuje poetiku otpora do kraja svog Zivota, ili do posljednjeg
retka, postavljajuéi i dinamizirajuéi etitke koordinate nuzne
za idejnu i estetsku orijentaciju svoga naroda, ili, opéenitije,
svoje stvarnosti. Poezija otpora je antiteza modernisti¢kog
apsolutnog esteticizma, jer vieruje u mo¢ literature, odnosno
njenu misiju da artikulira humanisti¢ku viziju egzistencije.
To je angaZiranost u prostorima najsire poimanog humani-
teta, odnosno univerzalnog humanizma kojem je neposredni
kontekst, odnosno specificirani prostor Palestina i palestinski
pogrom “samo” uzrok odnosno inicijalna kapisla. U vrijeme
kada su se mnogi pjesnici ustrugavali od prisustva realnog/
konkretnog referenta u poeziji, Dervis je jasno i svjesno isti-
cao vrijednost historijskog u pjesnistvu, kao i merite poetske
geografije, pjesnikovog stvarnog iskustva, te je svoju poeziju
protkao raznolikim historijskim, prostornim i autobiograf-
skim ¢injenicama. U tome se zrcali pjesnikovo odbijanje da
(post)modernisti¢ki kapitulira pred stvarno§éu, te prizna ne-
mo¢ umjetnosti pred onim §to nam donosi stvarni ¥ivot. Nje-
gova poezija, po uzoru na Miloszewu, nije predstavljala puko



paradoksa njegovog Zivota i pisanja.

recipijenata njegove poezije da slome refe rmeneutic-
ki okvir, odnosno da progire horizont o¢ tako Sto Ce
(poeticki t pre osvjedoditi silinu i raz -
talitarnih ild ukazati na relativnost -
nu estetizma, odnosno postmodernog agnosticizma, te uvesti
¢ stv

S ) koj
] su
poe ora dop nataloZenih “ ih
iin nalnih” ene stvarnost je

to moZe poeziju otpora izloZiti kritici da ostaje “uzljebljena u
logocentri¢ki osmiSljene isto ene pro-
store”. No, ovakva vrsta dek optuzbe
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jama simulira istinu i Zivot na tlu Palestine.
optuzbom samo bi se dodatno nastojala spr

ti (est)eticka artiku
univerzalnog huma
kim stihom.

Princip angaZiranosti u
margnalizaciji u teorijskom

ne
zija

zrae

Se, takvom
ili zatomj-
i¢nijih ljudskih nada, to jest,
poezija otpora zavijesta sva-

doprinio je njenoj
ak, donijelno novi

ost
ivo

<

meljnim postkolonijalnim pitanjima poput drugosti i
izvornosti, aporija alteriteta, hibridnosti, id og esenci-
jalizma i tako redom. Poezija otpora u tom kontekstu situira
se u adept fazu postkolonijalnog pisma jer odiSe borbenogéu
i biva ne m e za “goli Zivot”. Kao postko-
lonijalni te tpora u prvom redu je deko-
lonizirajuée pismo, jer ¢uva izvornu sliku Palestine, vraéa iz
zaborava imena njenih sela i gradova, demitologizira izraelsku
imaginativno-ideologku geografiju, te raznovrsnim identitar-
nim strategijama zauzima izuzetno mjesto u procesu kultur-
ne dekolonizacije kolonijalnog konstrukta. Poezija otpora se

veoma fokusira na pitanje
koje se kreéu u rasponu od

taii
skog

preko potpune saobraZenosti sa domovinom do egzaltiranja



op¢eljudskog i univerzalnog, pri ¢emu se podriva nacionalni
ekskluzivitet. U svemu tome, razaznaje se otpor palestinske
poezije da bude uronjena u esencijalisticko shvatanje identi-
teta i subjekta (kako lirskog tako i onog historijskog), ali i od-
bijanje da bude dijelom instrumentaliziranog nacionalizma.
Nadalje, poezija otpora kao postkolonijalni diskurs jasno re/
prezentira subalterno iskustvo. Poetska persona je najcesce
predstavljena kao subaltern koji nema pravo na glas, ali koji
kroz poeziju materijalizira zabranjenu sliku Palestine. Usvari,
veéina DerviSevog poetskog tkanja jeste potresno svjedocan-
stvo palestinskog homo sacera upretenog u mrezu izraelske
tanatopolitike. Intenzitet ovog poetskog svjedoCanstva potvr-
duje se primjerima dvostruke egzistencijalne subordinirano-
sti, odnosno poezijom u kojoj Dervi§ iznosi slike palestinske
potladenosti u arapskom svijetu. Vrhunac postkolonijalnog
diskursa u poeziji otpora ogleda se u kontrapunktualnom
shvatanju Drugoga, pri ¢emu se njegovo mjesto dodjeljuje ko-
lonijalnom Subjektu invertiraju¢i matricu simbolickog simula-
kruma, te pomjerajuéi predeterminirane pozicije centra i periferije.
Tako Dervi§ sasvim jasno istiGe suparnicki alter ego kao eticku i
epiostemolosku razliku, on tu drugost i razli¢itost ne poima
stati¢nom, na orijentalisti¢ki naéin. Naprotiv, Drugi u poeziji
otpora gradira do Wittgensteinovog odbjeglog dijela li¢ne du-
hovnosti. I u ovom kontekstu, poezija otpora oponira kano-
nonski definiranom pojmu alteriteta, jer se Drugi predstavlja
kao sloZen i polivalentan, a ne stereotipiziran entitet, odnosno
prilika da se otkrije ¢ovjek, $to nanovo pokazuje intezitet uni-
verzalnog humanizma u palestinskom pjesnistvu.

Treéa bitna poetitka odlika poezije otpora veze se za nje-
nu sposobnost da bude dijelom kulturnog paméenja, te da
diseminira nove/drugadije vidove paméenja. Brojne kultur-
no- memorijske reference u poeziji otpora stvaraju slozen
poetski mnemotopos, pri éemu se paméenje inaugurira kao
osnovni konstruktivno-semantié¢ki princip. Poezija otpora
“pamti” u najmanju ruku na dva naéina. Prvi je mimeticki
nadin, odnosno paméenjem izvanknjiZevne stvarnosti. Drugi
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vid umjetnickog paméenja u poeziji otpora jeste intertekgy.
alno pamcéenje, eksplicitnim i implicitnim ulanéavanjem y
druge tekstove. Mimeti¢kom vrstom paméenja nastoje se “y
vjeCnost” ugravirati motivi majke, oca i djetinjstva, potom sa-

¢uvati izvorna slika z ali i egzi a drama vje-
¢itog prognanika/pov . Mo¢ poe enja posebng
se iskazuje u poeziji sje¢anja na $ehide, koja tvori nove kulty-
ralne entitet stvujeu m res anja,
pri ¢emu se i aspekt njeg i mu-

¢enika pod utjecajem poezije preinaduje u prospektivnu sliky
svadbe. Tako poezija otpora pokazuje da derogirani narati-
vi i dogadaji mogu biti ne samo spaseni od zaborava, nego i
preoblifeni u simbole krajnjeg optimizma. Intertekstualnim
paméenjem poezija otpora veZe se za druge poetske tekstove,
kako iz arapske, tako i iz drugih pjesni¢kih tradicija, pri éemu
se najcesce traga za iskustvenim korespondentom u povijesti.
I dok se povezivanjem sa odredenim tekstovima poezija ot-
pora intertekstualno resemantizira na osnovu kontekstualne
ili situacijske razlike, kodiranjem stihova Abu Temmama, Abu
Firasa al-Hamadanija i al-Mutenebbija u svoj korpus ova se
poezija semanticki saobraZava s njima. Intertekstualno ulan-
Cavanje, dakle, odvija se na dva pola: na razlici i istovjetnosti.
Semanticka i kon/tekstualna povezanost sa tradicijom donosi
jedinstvenu vrstu poetske empatije prema ranijim tragi¢nim
iskustvima kojima se destruira monolitna predstava svijeta.
Intertekstualno pamdenje, pritom, mmnogostruko obogacuje
poetsku strukturuy, te je semanti¢ki “hibridizira” sje¢anjem
na raznolika historijska iskustva. Naime, frekventni religij-
ski i mitologki tekstualni tragovi u poeziji otpora rezultat su
intencionalne poetske strategije kojom se narugava mitoman-
ski singularitet palestinske povijesti. U poeziji pamcenja naj-
vidljivije se proZimaju divergentni Zanrovski polovi, odnosno
principi epskog i lirskog u pjesni$tvu. Sraz li¢ne tragedije sa
“obaveznim odnosom” sa kolektivom i imperativom da se pri-
kaZe njegovo stradanje rezultira u bogatom poeti¢kom amal-
gamu “epskoj lirici”. To je osebujan poeti¢ki potencijal, koji
kvalitativno unapreduje poeziju otpora u cjelini.



Cetvrta poetitka distinkcija palestinskog pjesnistva svakako je
vezanost za njegov dinami¢an odnos prema prostoru. Tradicio-
nalno veoma znadajan status prostora u arapskom pjesnistvo
dodatno se intenzivira u poeziji otpora. Naime, ova poezija u
sebi konkretizira sve tri dimenzije prostorne semioze u poet-
skom tekstu, dakle, sintakticku, semanticku i pragmaticku.
Prostor u poeziji otpora ima konkretno-historijsku dimenzi-
ju, te se p vjerno “pamti” izvorni topos Palestine,
koji je nak e do danas prekriven izraelskim simula-
krumom. Nadalje, prostor se u ovoj poeziji modelira s ciljem
da se osvijetle kako “bliski prostori” ili utopije, tako i topos
egzila kao distopija, ¢ime se dodatno kristalizira posebnog
stvarnog ili desimboliziranog pjesni¢kog spacija. Poetskom
rekonstrukeijom realne geografije Palestine, Dervi§ do mak-
simuma gradira saobraZenost pjesnika i njegovog izvornog
toposa, pri éemu se tijelo i duh pjesnika poistovjecuju sa pro-
storom, pa pjesnik biva domovinom, a domovina pjesnikom.
Prostor Palestine tako postaje istinska “semanti¢ka dominan-
ta” poezije otpora, odnosno njen lirski junak par exellence.
S druge strane, pak, toposi egzila kao afiksiranog poetskog
spacija nadaju se savremenim distopijama. Prostor egzila obi-
lieZen je krajnjim negativitetom, kao dehumanizirani topos
Jjudske apatije, ali je i on kao takav subordiniran rafiniranju
autohtonog prostora Palestine, jer mu sluZi kao antipod pored
kojeg posebnost Palestina postaje jos izraZenija i dominan-
tnija. Jedino se u povijesnim prostorima, odnosno “geografiji
pro§losti” egzila iznalazi mjesto “situacijske bliskosti” i em-
patije. Vrhunac dinami¢kog odnosa prostora egzila i poezije
otpora ogleda se u transformaciji egzilantskog spacija od de-
humaniziranog toposa do identitarnog reprezenta pjesnika
koji svoju domovinu sada posmatra kao neuhvatljivu sustinu
u bijegu usljed optrajavanja kafkijasnke stvarnosti u Palestini.
Pritisnut ovom &njenicom, Dervi§ u Andalusu pronalazi uto-
pisti¢ki topos odsutnosti, a poeziju jedinim sredstvom da se
udomi spomenuta odsutnost i da ne potone u o¢aj definitivnog
gubitka autohtonog toposa. Prostor Palestine se na taj nacin
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prezentira u formi povijesnog palimpsesta u kojem se pjesnik
otpora razliitim poetskim strategijama opire neprestanim
nanosima izraelskog ideoloskog uéitavanja i precrtavanjima
stvarnog (kon)teksta.

Na kraju, vrijedi istaknuti da, naspram poststrukturlisti¢-
kog oslobadanja poezije i knjiZevnosti uopée od odgovornosti,
Mahmud Dervis postavlja saobraZenja eti¢kih, idejnih, episte-
moloskih i egzistencijalnih iskustava, koja se, sjetit ¢emo se
Gadamera, realizuju upravo posredstvom umjetnosti, odno-
sno, u ovom slucaju, poezije. Svojim pjesni¢kim angazmanom,
jednim od temeljnih poeti¢kih specifikuma poezije otpora,
Mahmud Dervi§ ¢uva i §titi ostatke istinitog i realnog, odno-
sno svega onog $to je trebalo nestati pod pritiskom totalitar-
ne Ideologije, ili pak $to je historija ove ideologije Zeljela fal-
sifikovati. Poezijom otpora, on gradi prostor za uobli¢avanje
identiteta kojem je od strane Centa moéi “pre/sudeno” da ne-
stane. Funkcija ovog indetiteta jeste ouvanje istine i &ovjed-
nosti u eticki razmrvljenom i idejno isfragmentiranom dobu
savremenosti. Vrhunaravna vrijednost Dervi$evog pjesnistva,
odnosno poezije otpora, jeste da s njom i zbog nje jo§ uvijek
postoji jedinstven po/eticki i esteti¢ki univerzum u kojem je
moguce izadi iz “stanja opsade”, umaknuti sumarku savreneog
simulakruma i tamnicama totalitarne ideologije, spasiti se od
besmisla sistema moéi, te u tom spasenju sanjati i misliti po-
novno uzdignuce duha i humaniteta, odnosno nastojati “gajiti
nadu”, upravo onako kako je to &inio i Dervi§ tokom bestijal-
ne izraelske opsade Ramalle, 2002. godine, kada je to svoje, a
ustvari naSe stanje nadahnuto opisao stihovima:

Ovdje na padinama brezuljaka,

Pred sumrakom i kapijama vremena,
Nadomak vrtova izlomljenih sjena,
Cinimo sve ono $to &ine zatodenici,

I ljudi dokoni:

Gajimo nadu.



SAZETAK

POETIKA OTPORA U DJELU
MAHMUDA DERVISA

va knj na poeziju ot-

pora, icki u korpusu
najpoznatijeg palestinskog pjesnika i rodonacelnika poezije
otpora, Mahmuda DerviSa. Osnovni cilj istraZivanja ove teme
jeste ponuditi temeljit uvid u najznacajnije poeticke osobeno-
sti i principe poezije otpora u djelu Mahmuda Dervi$a. Osim
ovog temeljnog cilja, izdvaja se nekoliko njemu pripadajucih ci-
ljeva, medu kojima su najvazniji: definiranje poezije otpora i
njen drustvenohistorijski kontekst, njena kontekstualizacija u
savremenoj arapskoj knjizevnosti, te analiza temeljnih formal-
nih i tematskih karakteristika DerviSeve poezije. Pri realizaci-
ji postavljenih zadataka i ciljeva koristit ¢e se savremeni kako
knjizevnoteorijski i analiti¢ko-interpretativni, tako i knjiZev-
nohistorijski modeli u podruéju vrlo konkretnih i jasno defini-
ranih proudavanja savremene arapske knjizevnosti. S ovim u
vezi, konkretnije govoreéi, esencijalni cilj knjige jeste da se iz
perspektive poetike, te savremenih knjiZevnih teorija ponudi
cjelovito i sistematsko znanstveno razumijevanje palestinske
poezije otpora u djelu Mahmuda Dervi$a. Knjiga, takoder, po-
kazuje poetitku specifi¢nost i prepoznatljivost poezije otpora u
odnosu na druge, srodne pjesnitke pravce u savremenoj arap-
skoj knjizevnosti, ali i u $irem knjiZevnom kontekstu.

U istraZivanju ¢e se kao osnovne Koristiti analiticko-de-
skriptivna, komparativna metoda kao i moderne knjizevne
teorije, te savremene teorije stiha. Koristenjem ovih metoda
na prvom mjestu istraZivanje ¢ée nastojati temeljito analizira-
ti poeticke principe poezije otpora oli¢ene u djelu Mahmuda
Dervi$a. Posebnu paZnju zasluzuje elaboracija kriticke recep-
cije poezije otpora, ali i djela Mahmuda Dervisa. Rezultati koji
ée se dobiti primjenom ovih metoda bit ¢e putem induktivne
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metode dalje razradeni, odnosno povezani u opcenite sudove
i zakljucke.

Temeljna hipoteza ove knjige jeste da poezija otpora, oli-
¢ena u djelu Mahmuda Derviga, predstavlja samosvojan poe-
ticki fenomen u savremenoj arapskoj poeziji. Poetika poezije
otpora izgradena je na jedinstvenim prinicipima dinamiéne i
kvalitativno kompleksne angaziranosti, postkolonijalnog po-
etskog diskursa, knjiZevnog i kulturalnog paméenja i ulanéa-
nosti u prostor, pri éemu ona svojom univerzalisti¢kom poru-
kom i misijom prevazilazi granice lokalnog i vremenskog.

Nakon opseznih knjiZevnoteorijskih i knjiZevnohisto-
rijskih analiza, utvrdeno je da palestinska poezija otpora
predstavlja sloZeno i slojevito stvaralaStvo, $to se ogleda u te-
meljnim poeti¢kim naéelima: angaZziranosti, postkolonijalnog
diskursa, kulturalnog paméenja i poeti¢kog ispisivanja spaci-
ja, odnosno poetike prostora.

Jedan od najvaZnijih poeti¢kih principa poezije otpora
jeste angaZiranost, jer ona, pod teretom stvarne i neprestane
historijske tragedije, ne pristaje na postmodernisti¢ku para-
histori¢nost, veé jasno (po)kazuje svoje po/eticke pozicije. Ova
poezija odbija da bude dio ideologke slike koju je konstruirao
Centar Moéi, odnosno ne pristaje biti u prostoru preSutanog
ili izbrisanog kako je zahtijeva Izrael. Ona kriti¢ki dekonstru-
ira konstruiranu sliku stvarnosti i ukazuje na njene prazni-
ne i mitomaniju, te raskrinkava sofisticirano izgraden hege-
monijski simulakrum. Poezija otpora svojim jedinstvenim
angazmanom vraca poljuljani legitimitet pisma koji je dove-
den u pitanje i podriven poststrukturalistitkim koncepcija-
ma. Poznato nam je kako postmoderna ratuna na povijesni
agnosticizam. Poezija otpora Mahmuda Dervisa implicitno
dekonstruise i relativizira ovaj postmodernisti¢ki koncept, te
ne pristaje na lomno doba “etike neutralnosti” prema kojom
su izbrisane granice dobra i zla, istine i la%i, stvarnosti i mito-
manije, jer svoju istinitost temelji na neumoljivom prisustvu
1 realnom referentu. Poezija otpora djeluje kao svojevrstan



umjetni¢ko-eticki revizionizam postmoderne misli i moder-
nisti¢kog nacina pisanja. Mahmud Dervi§ u tome smislu an-

poe ili do
» PO koor-
dinate nuZne za idejnu i estets aroda,

ili, opéenitije, svoje stvarnosti. Poezija otpora je antiteza mo-
dernistitkog apsolutnog esteticizma, jer vjeruje u mo¢ litera-
ture, odnosno njenu misiju da artikulira humanisti¢ku viziju
egzistencije. To je anga¥iranost u prostorima najSire poima-
nog humaniteta, odnosno univerzalnog humanizma kojem je
neposredni kontekst, odnosno specificirani prostor Palestina
i palestinski pogrom “samo” uzrok odnosno inicijalna kapisla.

Drugo distinktivo poetitko obiljeZje poezije otpora je-
ste njeno situiranje kao postkolonijalnog poetskog diskursa.
Naime, poezija otpora determinirana je kao postkolonijalna
svojim ishodiStem, to jest kolonijalnim kontekstom, koji po-
eziji nameée funkeiju raskrinkavanja kolonijalnih predodzbi
i preispitivanja povijesti kolonijalizma iz vizure podredenog.
Dervi$ svoje poetsko tkanje nerijetko prozima temeljnim po-
stkolonijalnim pitanjima poput odnosa drugosti i izvornosti,
aporija alteriteta, hibridnosti, identitarnog esencijalizma i
tako redom.

Treéa bitna poetitka odlika poezije otpora veZe se za nje-
nu sposobnost da bude dijelom kulturnog paméenja, te da
diseminira nove/drugacije vidove paméenja. Brojne kultur-
no- memorijske reference u poeziji otpora stvaraju slozen
poetski mnemotopos, pri éemu se pamcenje inaugurira kao
osnovni konstruktivno-semantic¢ki princip. Poezija otpora
“pamti” u najmanju ruku na dva na¢ina. Prvi je mimeticki na-
¢in, odnosno paméenjem izvanknjiZevne stvarnosti. Drugi vid
umjetni¢kog pamcenja u poeziji otpora jeste interteksualno
paméenje, eksplicitnim i implicitnim ulan¢avanjem u druge
tekstove. Pjesnistvo Mahmuda Dervisa obiluje kulturnome-
morijskim konstantama i varijablama u tolikoj mjeri da se
ono moze shvatiti kao sloZzen poetski mnemotopos, odnosno
singularan literarni prostor sjecanja.
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palestinskog pjesnistva Sva-

mican odnos prema Prosto-

)i konkretizira sve tri dimenzije

semioze u poetskom tekstu, dakle, sintakticku, se.

1 pragmati¢ku. Prostor u poeziji otpora ima kor-

kretno-historijsku dimenziju, te se preko njega vjerno “pamt;”

izvorni topos Palestine, koji je nakon okupacije do danas pre-

om. Nadalje, se u ovoj

osvijetle kak prostori”

kao distopija, ¢ime se dodatno

kristalizira posebnog stvarnog ili desimboliziranog pjesni¢-

kog spacija. Vrhunac dinamickog odnosa prostora egzila i po-

ezije otpora ogleda se u transformaciji egzilantskog Spacija od

dehumaniziranog toposa do identitarnog reprezenta pjesnika

koji svoju domovinu sada posmatra kao neuhvatljivu sustiny

u bijegu usljed optrajavanja kafkijasnke stvarnosti u Palestini.

Prostor Palestine se prezentira u formi povijesnog palimpse-

sta u kojem se pjesnik otpora razli¢itim poetskim strategijama

opire neprestanim nanosima izraelskog ideoloskog ucitavanja
1 precrtavanjima stvarnog (kon)teksta.,

Knjiga je pokazala da je palestinska poezija otpora je-
dinstven, originalan i veoma utjecajan segment unutar uni-
verzuma moderne i savremene poezije. Ona jeste autenti¢an
1 koherentan pjesni¢ki fenomen koji poeti¢ki obogaéuje arap-
sku knjiZevnu tradiciju, te mnogostruko doprinosi vitalnosti
savremene arapske poezije.



SUMMARY

POETICS OF RESISTANCE IN WORK
OF MAHMOUD DARWISH

his cuses on Palestinian resistance poetry,
and ic particularity in the corpus of the most

of Mahmoud Darwish. In addition to this fundamental aim, it
is allocated a number of related objectives, among which the
most important are: the definition of resistance poetry and its
socio-cultural context, its contextualization in contemporary
Arabic literature, and an analysis of the basic formal and the-
matic characteristics of Darwish poetry. As for the implemen-
tation of the set tasks and objectives, modern literary and ana-
lytical interpr will be used rary-historical
models in the very specific efined study of
modern Arabic literature. In addition to this, the essential aim
of the book is to offer a complete and systematic literary and
theoretical understanding of the Palestinian resistance po-

compared to other related schools of poetry in contemporary
Arabic literature, but also in a wider literary context.

In this study we will use comparative methods, modern
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obtained using these methods will be further developed by in-
ductive method, or they will be linked into general judgments
and conclusions.

The basic hypothesis of this book is that the resistance
poetry, exemplified in the work of Mahmoud Darwish, rep-
resents a distinct poetic phenomenon in modern Arab poet-
ry. Poetics of resistance poetry is built on the principles of
a unique dynamic and qualitative complex engagement, post-
colonial poetic discourse, literary and cultural memory and
its interconnectedness with Palestinian space, whereas it its
universalistic message and mission go beyond local bounda-
ries and time.

After extensive literary, theoretical and literary-historic
analysis, it was found that the Palestinian resistance poetry
is a complex and layered literary phenomenon. This conclu-
sion is reflected in the basic poetic principles: commitment,
postcolonial discourse, cultural memory and poetics of space.

One of the most significant poetic principles of resistance
poetry is engagement. This poetry does not fit the “postmod-
ern parahistoricity” but clearly points out its ethical position
due to the weight of real and continuous historical tragedy.
This poetry refuses to be part of the ideological image de-
signed by the Centres of Power. It refuses to be in the area
“silenced” or deleted as required by “thanatopolitical” Regime
or Israel. Resistance poetry critically deconstructs the con-
structed image of reality, points to its gaps and mythomania
and unmasks sophisticated designed hegemonic simulacrum.
By its unique engagement, resistance poetry returns shak-
en legitimacy of the letter which was questioned and under-
mined the concepts of post-structuralism. Resistance poetry
of Mahmoud Darwish implicitly deconstructs and “relativ-
ize” postmodern concept of the historical agnosticism, and it
does not accept “ethic of neutrality” according to which the
boundaries between good and evil, truth and lies, reality and
mania are erased. Veracity of resistance poetry is based on



the inexorable presence and real referent. Resistance poetry
functions as a kind of artistic and ethical revisionism of post-
modern thought and modernist modes of writing. Mahmoud
Darwish writes poetics of resistance until the end of his life,
or until the last line, by setting and dynamizing ethical coor-
dinates necessary for the ideological and aesthetic orientation
of his people. Resistance poetry is the absolute antithesis of
the modernist aestheticism, because it believes in the power
of literature and its mission to articulate a humanistic vision
of existence. This poetry represents a commitment to the hu-
manity comprehended in the widest sense. It reflects univer-
sal humanism to which immediate context or specified area
Palestine and Palestinian pogrom presents mere cause or in-
itial trigger.

Second distinctive poetic characteristic resistance poetry
is its positioning as a postcolonial poetic discourse. Resistance
poetry is determined by the postcolonial due to its very origin.
This poetry is written within the (post)colonial context, which
imposes colonial notions and demands review the history of
colonialism from the perspective of the slave. We notice how
postcolonial fundamental issues pervade in Darwish poetic
weaving such as the relationship of otherness and authentici-
ty, alterity, hybridity, identity essentialism and so on.

The third essential poetic quality of resistance poetry is
linked to its ability to be part of the cultural memory, and to
disseminate new and different aspects of memory. Numerous
cultural memory references in the resistance poetry create a
complex poetic “mnemothopos”, wherein the memory is inau-
gurated as the basic structural-semantic principle. Resistance
poetry “remembers” at least in two ways. The first is a mi-
metic way or memory of “paraliterary” reality. Another aspect
of the art of memory in the resistance poetry is intertextual
memory. Poetry of Mahmoud Darwish is abundant with cul-
tural and mnemonic constants and variables to the extent that
it can be understood as a complex poetic “mnemotopos” or
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singular literary space of memory.

Fourth poetic distinction Palestinian resistance poetry ig
dynamic relationship to space. This poetry implies all three
spatial dimensions of spatial semiosis in the poetic text: syn-
tactic, semantic and pragmatic one. The space in the resist-
ance poetry has concrete - historical dimension, and through
him the poetry faithfully “remembers” the original topos of
Palestine, which is covered by the simulacrum after the occu-
pation by Israel. Furthermore, the space in this poetry is mod-
elled in order to illuminate “close places” or utopias as well ag
topos of exile as a dystopias. The zenith of the dynamic rela-
tionship space of exile and resistance poetry is reflected in the
transformation of “exile spaces” from dehumanized landscape
to identity representative of poet who now see his homeland
seen as the elusive essence fading away due to Kafkian reality
in Palestine. The area of Palestine is presented in the form of
historical palimpsest in which Palestinian poet, by different
poetic strategies of resistance, opposes constant drifts of Is-
raeli ideological inscription and erasure of actual (con)text.

The book showed that the Palestinian resistance poetry
presents unique, original and very influential segment within
the universe of modern and contemporary poetry. Resistance
poetry is an authentic and coherent poetic phenomenon that
enriches the Arabic literary tradition, and in many ways con-
tributes to the vitality of contemporary Arab poetry.
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